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Ozet

Cagan Irmak’in yénettigi Issiz Adam,
iletisim sosyolojisinin femel konulann-
dan birisi olan s&zlU, yazili ve elektro-
nik kiltir dinyasinda yasayan insan-
lann ozelliklerini karsilastirmal bir sekil-
de anlamamiza olanck vermesi agisin-
dan ilginc boyutlara sahipfir. Filmin te-
mel kurgusundaki belli sahnelerin bir alt
okumasi, ana karakterlerden Alper'in
elektronik kéltirn botun  ozelliklerini
gbsterdigini, Ada'nin ise s6zl0 ve yazil
kUltUrin her ikisini icinde barnndiran bir
dinyayr femsil ettigini anlatir. Bu ¢alis-
ma filmi bu merkezde incelemekte, fil-
min konusunu ve karakterlerini, sosyal
teorik bakis ve ilefisim sosyolojisi odakli
bir konumlanmadan analiz etmektedir.

' Dog. Dr. Serdar Ozttrk'Un ¢alismasi
dergimizin bir nceki sayisinda exsik
basiimishr. Bu sayimizda kendisinin
calismasini tam metin halinde yeniden
yaymnlyoruz.

Abstract

Issiz Adam (The Lonely Man), direc-
ted by Cagan Irmak, has interesting
dimensions which makes us unders-
tand oral, written and electronic cul-
ture world as comparafively. A sub-
reading of the film shows us that Alper
conveys all electronic culture whereas
Ada, another basic character, repre-
sents both oral and written culture. This
sfudy investfigates the film in this con-
fext, and analyse the fopic and cha-
racters of the film from vantage point
both in social theory and sociology of
communication.
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iefisim

Girig

Cagan Irmak’in yonettigi Isszz Adan (2008),
iletisim sosyolojisi agisindan analiz edilme-
si gereken bazi boyutlara sahiptir. Film, soz-
14, yazilt ve elektronik kiltir insanlarinin te-
mel karakteristiklerini carpict bicimde su-
nar. Gelgelelim bu sunusu yapisckiime ug-
ratacak bir alt okuma icin konuyla ilgili lite-
rature hakim olmak gerekmektedir. Bu ma-
kale, filmi, ilgili literatirden yararlanarak ¢é-
zlimlemeye c¢aligmaktadir. Makalede ayni
zamanda, filmdeki kahramanlarin ve olayla-
rin sosyolojik boyutu ele alinmakta ve ileti-
sim sosyolojisiyle ilgili analizlerle iliskilendi-
rilmektedir. Iliskilendirmede, sosyal teori ve
Lacan’in psikanalist yaklagimindan da yarar-
lanilmakradir. Gelgelelim bundan énce fil-
min ilk bakista gériinen ve daha altta yatan
“konusuna” dair bazi aciklamalar yapmamiz
gerckmektedir.

Sadece filmde anlatnlan, gorinir ve acik
olaylar zinciriyle filmin konusu izah edildi-
ginde filmin bir ask hikayesini konu edin-
digi sonucu g¢ikabilir. Ancak filmin konusu
yonetmenin anlatmak istedikleri, anlattiklan
ve izleyici alimlanmasinin kesisim noktasin-
da gikanlabilir, kristalize olabilir. Filmin asil
konusu, iiretim, anlat: ve alimlama siirecleri-
nin timi birlikte degerlendirildiginde bulu-
nabilir. Bu makalede, filmin yénetiminin asil
. lletmek istedigi mesaj, yani ‘nivet’i irdelen-
meyecektir. Bu niyet, belki yonetmenle ya-
pilabilecek bir gorismeyle ortaya cikarilabi-
lir. Bunun yerine, sosyal ve beseri bilimler
icinde bir gezintiyle filmin anlatis1 degerlen-
dirilmektedir. Boylece degisik sosyal ve be-
seti bilimler icinden iretilen birikim, film
jzlemectki:}ligine tasintnakta, filmin anlanu
daha dogrusu alt anlami bulunmaya caligil-
makeadir.,

Bu konumlanma noktasindan yapilacak

ilk degerlendirme, filmin iki insan arasinda-
ki aski anlatiyor gibi gorunmesine karsin,
gorunmeyen ancak degisik okumalarla go-
runiir kilinabilecek baska boyutlari da icin-
de barindirdigt ve belki de filmin asil konu-
sunu bu gérinmeyen ve bir alt okumayla
bulunabilecek gérinmezlerin olusturdugu-
dur. Bu konular tali olmaktan zivade aslinda
on plandadir: Yalnizlik, kacis, fantazya diin-
yasinda arayis ve en nihayet vazili kiiltiiriin
Ada’siyla, elektronik kiiltiiriin ‘Adam’inin
kargithgr ilk anda filme damgasini vuran un-
surlar arasindadir. Film, bu yviizden, bir ilis-
kinin, agkin 6tesinde, gerilimi, celiskiyi , kar-
stth@ da icinde barindiran bir igerige sahip-
tir. Boylece film, ashnda birbirine ‘ask’ ve
‘nefret’ iligkisiyle baglanan iki insanin iliski-
lerini, karsitliklariny, gerilimlerini, yalnizlik-
lariny, ayriliklarini ve bitin bunlara yol acan
6znel ve nesnel kosullart konu edinmekte-

dir.

Durumsal Etkinlik Alanlari

Filmin, Derek Layder’in “durumsal etkinlik
alanlart” (Layder, 2006: 322) olarak niteledi-
g1 mikro alanlardaki karsilasmalarin ve bun-
larin bitiglerinin gercevesine ériilii oldugu
gorilir, Bu alan icindeki durumsal etkinlik-
ler, iki insan arasindaki anlik iliskiler (Grne-
gin selamlasmalar), birkag saatlik bir etkin-
lik (6rnegin geceyi birlikte gecirmek) sek-
linde olabilir. Bu etkinlikler kisa siirelidir ve
bireylerin yiizytize etkilesimleriyle ilintilidir
(Layder, 2006: 322). Durumsal etkinlik ala-
ni, sembolik etkilesimeilerin, fenomologla-
tin ve etnometodologlarin toplumsal etkile-
simi merkezi koyduklar, anlamin iretildigi
alandir.

Bu acidan degerlendirildiginde, Alper’in
evi, koleksiyonecu dikkani, Ada’nin isyeri,
Alper’in arabast ve en énemlisi Alper’in lo-
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[isim

kantast durumsal etkinliklerin tretildigi kar-
silasma alanlanidir. Buralarda dretilen ileti-
sim, iki insarun aralanndaki iligkinin elus-
masinda, sekillenmesi ve bitisinde etkili ol-
mustur. Gelgelelim anlamin kaynaf sadece,
buralardaki etkilesim durumundan ileri gel-
mez. Anlam, Alper ve Ada’mn dznel tutum-
lar1 ve duygulanyla da iliskilidir. Ornegin ilk
karsilasma, koleksiyoncu dukkaninda ger-
ceklesir; ancak Alper’in daha 6nce sorunlar
yasadifit ve ileride aynntli agiklanacak olan
psiko-biyografi alam iligkinin asil baslatica
glcili olmustur.

Alper, gencllikle elit kesime hitap eden
bir lokanta isletmektedir. Burada kendisi de
ascidir ayni zamanda. Alper, calisanlanyla
arasina mesafe koymamustir, onlarla birincil
iligkiler yasar, onlarla birlikte yemek yapar,
onlarla konusmalarinda samimidir.

Alper, yemek yapmay! seven bir karak-
terdir. Bu yemek zevki filmin cesitli yerleri-
ne oralidir. Ada’yla tanisukean sonra, ilis-
kiyi derinlestirmek icin ilk yapugi eylemler-
den birisi ona havuglu targinl bir kek yap-
mal ve bunu biiyik bir sevkle Ada’nin diik-
kanina gotirmektedir. Ada’y1 evine davet
etmek istediginde yemegi kendisinin yapa-
cagint 6zellikle vurgular ve onu ikna eder.
Yemegi gercekten de evde kendisi yapar,
bu sirada yemek vapmanin pif noktalar-
n1 anlatir. Sadece bununla kalmaz, Ada’ya
yemek yemenin ince noktalarin da soyler:
Ada 6nce yemegin tadina, sonra sarabin ta-
dina bakmalidir, cunki Alper’e bakilirsa, in-
san daima ilk tattifins hatirlar,

Yemek yapmak ve yedirmek Alper’in
kendisini ifade etmede bildigi en 1yl yol-
lardan birisini olusturur. Yemek yeme tat-
zinin bir insanin karakterini ele verecegi-
ne inanr. Afir yemek yiven insanin, yasa-
minda da iliskileri yavas yuriitmeye ¢alistigi-
n1 savunur. Alper, bunu, Ada’yla ilk yemek-

lerini yedikleri sahnede Ada’nin karakteri-
ni vurgulamak icin séyler. Agir yemek yiyen
Ada, hayat dingin ve accle etmeden yasa-
may1 sevmektedir”’Cokluklar ve alternatif-
ler” Ada icin korkutucudur. Gelgelelim Al-
per, yemek yeme eyleminden yaratlanarak
ancak karsisindakinin karakterini coziimler,
kendi yemek yeme eyleminden kendi karak-
terini ¢Hzlimleyemez. Alper, yemei hizli
vemektedir, ¢atalina lokmalar: bir anda ba-
tirip aynt hizla yemek yemegi sevmektedir.
Hayati, anlik ve hareketli vasayan Alper’in
diinyasint yansitmaktadir bu eylem. Ancak,
Ada’nin vemek yeme eyleminden onun ka-
rakterini ¢ikaran Alper, ayni degerlendirme-
yvi kendisi icin yapamaz. Ada, Alper’in ka-
rakter tahlilinden yararlanarak onun yemek
yeme eylemini anlamlandirmak icin sadece
“Himm, anladim” der. Alper, bunun lzeri-
ne sastrir ve yaptfi ¢ozumlemenin kendisi
icin gecerli olmadigint vurgulamak igin “Illa
oyle olacak diye bir kural yoktur” der. Alper,
disa doniktir, baskasinin benligini ¢cozim-
lemesine karsina, kendi benligini ¢éziimle-
mekte zorlanir.

Ada, kiiciik bir butik isletmektedir. Gii-
zel Sanatlart bidrdikten sonra pivasayla ta-
msmis, ancak kendi deyimiyle piyasanin
“somuri dizeni” gibi isledigini gordiiglin-
den ve “bir stirii adam”in yapilan pek cok
seye deger vermediginden “kendi gemisinin
kaptani” olmaya karar vermistir. Sahibi ol-
dugu isverinde filmlere kostim kiralamakta
va da kendisi yapmaktadir,

Alper’in egitim diizeyi hakkinda film-
de bir sey soylenmez. Sahibi oldugu bir lo-
kantays isleten kiiciik bir burjuvadir. Parast-
nt guna bitlik harcamaktadir, para harcama
konusunda comerttir. En cok da kadinlara
para harcar, cunku Alper, biyiik sehrin bire-
vi yalniz kilan ortamindan kagmak istemek-
tedir. Kagss icin bildigi g yol vardir: Yemek
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yapmak/vedirmek, sevismek ve plak dinle-
mek. Alper, kagmak icin bildigi butin fan-
tezileri dener. Fantezi agklarini bulma yon-
temi, internet, cep telefonu ve sevistigi ka-
dinlarin aracihigidir. Onlarla asla derinlikli
bir iliskiye gegmez. Alper’in yasaminin mu-
zik dinlemek, bilgisayar ve cep telefonu kul-
lanmak, buttin fantezi arayislarina yanit ve-
recek tarzda sevismek ve yemek dairesinde
déndigi anlagiimaktadir.

Filmin sahnelerinin pek cok verinde ye-
mek yapma ve yemek yeme eylemleri iki zit
karakterin iletisimini baglatan ve gelistiren
bir érgiide kurgulanmusur. Yemek yapma-
yi ve yedirmeyi seven Alper ile vemek ye-
meyi seven Ada’nin sohbetlerinin ¢cogun-
lugu bu cercevede doner, Sessiz sessiz do-
lagitlarken iletisimi baglatan unsur Ada’nin
“actktim” s6zciigh olur, Alper bunun tze-
rine Ada’nin karnini dovurur, Havuglu tar-
cinli kek, filmin degisik yerlerinde Alper ile
Ada’nin sohbetlerinin konusu olur. Ikisinin
ayribslart da Ada’nin vemek yeme sirasin-
da olur. Sonugta, Alper, yemek temasinda
dretici, Ada ise tiketici konumdadir. Buna
karsin, sevgi ve aska geldiginde aynisi soy-
lenemez. Yemek yapma ve yedirme konu-
sunda comert olan Alper, Gretmeye calistig
askt kendi elleriyle tiiketir. Ask konusunda
Ada, Alper’den daha cok emek harcar. Ha-
yvatt hizli ve anhk yagayan Alper, ayni hizla
bit cimleyle Ada’dan ayrilir.

1ki Farkli Kiiltiir

Film, daha ilk sahnesinde elektronik kiil-
tari temsil eden, bilgisayar sohbetiyle bas-
lar. Sohbet, yazihdir ve filmin kahramam
Alper’in cinsel fantezisini kargtlavacak ran-
devuyla ilgilidir. Hemen sonra Alper, nos-
taljik plaklarin icinden elektronik kiltirin
ikinci medyasint dinlemeye koyulur. Semi-

[isim

ramis Pekkan’in “Bana Yalan Séylediler”
isimli plakla film akmaya baglar. Akis icin-
de Alper’in elektronik kiltire yonelik ilgi-
si ¢ok acik gorilar. Alper, 6zellikle plaklara
vonelik ilgisini davranislan, bakislart ve ko-
nugmalanyla belli eder. Filmin ilk karelerin-
de diskoya gider, daha sonra arabaya biner
ve bagka bir randevusunu netlestirmek icin
arabasinda cep telefonunu kullanir. Ve fil-
min diger kahramam ‘Ada’sini, bir koleksi-
yoncu ditkkaninda plak ararken bulur. Pla-
gin Gnemini, anlamini ve yasaminda ne ka-
dar degerli oldugunu zaman zaman Ada’ya
anlatir. Anlatirken kurdugu dil ise dogal-
dan ziyade yapaydir, elektronik kualtir dun-
yasinin manipiile ettifi dile bénzemektedir.
Plak satin aldigi dukkandan ciktiktan sonra
Ada’ya aynen sunlari sdyler:

Biliyor musunuz bu plak, 1984 yilinda sade-
ce ve sadece 2202 adet basiimus olup bugln-
lerde bulunabilen kopya sayis1 200 civarinda
ve de sonradan plak sirketi kapatildigindan
dolay1 cd kopyasi da basilmamis oldugu icin
su anda gercek bir hazine tutuyotum élimde.

Alper bu ctimleleri bir yerde duraksaya-
rak kesintisiz soyler. Duraksadig: yer “dola-
v sozclginden sonradir. Burada sanki bir
film karesinden sahneyi hatirlamak isterce-
sine manastz bir bakis sergiler. Bu kadar ke-
sintisiz konugan birisiyle karsilasiyor olmak-
tan saskina dénen Ada’nin bakislart ise sag-
kincadir. Alper, Ada’nin gdzlerine baktiktan
sonra kesintisiz bir sekilde climlesinin deva-
muni getirir. Ada ise tiyatroda veya sinemada
roliinil ezberlemis gibi konugan Alper kars:-
sindaki saskinligini, kisa, dogal ve konugma
diline uygun olarak yanitlar:

Ben gercekten bu albimii bilmiyordum.,
Ahir émriimde bir sey daha 6grenmis ol-
dum. Bir sey diyecegim. Araya noktalar koy-
saniz. Uzun bir climleyle etkileyici bir konug-
ma yapmus olmuyort, sadece disiik bir climle
kurmus oluyorsunuz.
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Ada, bundan sonra éniinde duran kitap
rafindaki bir kitab: eliyle bafifce cevirir ve
kamera kitaba odaklanir. Ada’nin kitaba do-
kunmast ve kameranin kitaba birkag¢ saniye
odaklasmast bosuna degildir. Ada, boylece
kendisiyle tanismak isteyen Adam’a, Alpet’e
yonelik asil mesajini vermektedir: Konus-
mani yapayliktan ¢ikarip dogal bir renge ge-
virmen igin kitap okuman gerek.

Filmin kadin kahramani olan Ada,
Alperin tam kargiti olarak okumayr sev-
mektedir. Ada’nin Alper ile olan karsilas-
mastnin oldufu dikkanda Alper, plak sa-
tin alirken; Ada, Thomas Hardy’nin “Cilgin
Kalabaliktan Uzal” isimli bir kitap aramak-
tadir. Romanin ismi filmde tesadiifen segil-
memistir, tam tersine filmin temalarindan
birisi olan “yalnizlik” vurgusuna gonder-
me yapar. Romanin bashg ve igerigi aslinda
Alper’i anlatmaktadir, ancak Alper’in bu ki-
taptan haberi yoktur; ¢tinkt Alper okuma-
maktadir. Okumadigy icin de, Ada’ya kitabi
satin almak icin aceleyle girdigi kitapcida ne
kitabin yazarin, ne de kitabint hatirlar. Al-
per, cagrisim yaratacak birkag sézciik mirl-
dandiktan sonra kitapgi, kitabin hangisi ol-
dugunu tahmin eder.

Alper’in kullandig dili bazen yaninda ¢a-
lisanlart da anlamakta zorlanir. Sef garson
Senol ile aralarinda soyle bir diyalog geger:

Alper: Sey divorsun... Beyler, masalardalki
pey diy yler,

bayanlara inandirmaniz dilefiyle inanarak ve

inandirarak., Miessesenin ikrami.

Senol: Pardon, bu ciimleyi tam anladifim
sanmiyorum Alper bey.

Alper: Senol, gectin yine Ingiliz moduna.
Sen git onlar anlar.

Senol: Peki. Ciimleyi tam olarak tekrar ala-
bilir miyim?

Alper: Ne demistim ben. Mimkan degil ha-
yatta toparlayamam.

isim

Alper, bu diyalogda anlagilmayan cum-
leleri sarf ederken aynen Ada’nin saskinli-
ga ugradifs sahnede oldugu gibi, gozlerini ‘
karsisinda yer alan kisiden sakinir, basini ve
gozlerini bagka yonlere diker ve elektronik
diinyada 6grendigi ifadeleri hatirlamak is-
tercesine bir hafiza yoklama gayretine girer.

Alper, Ada ile tanigma yemeginde “film-
leri sevdigini” séyler. Ancak sevmekle kal-
maz, bazen hayati filmlerdeki sahnelere
gore yagar ve oradaki diyaloglari tekrar et-
meye ¢alisir. Ada’nin dikkaninda Ada’yla
tanisma gayretleri igerisinde film sahnecle-
rinden alma sahneler kurgular: “Ogluma bir
seyler almak isterdim.” Ama gergekte oflu
yoktur. Ada’ya esinden ayilan ve ogluyla il-

i gilenmek zorunda kalan baba rolini oynar.

Gelgelelim, Ada gergek yasam ile sanal din-
va arasindaki farklarin bilincinde oldugu icin
Alper’in yalan séyledigini anlar.

Aslinda Ada da filmleri sevmektedir.
Alper’in evindeki tamsma yemeginde “her-
kes filmleri sever” der. Hatta Ada, bizatihi
filmlerde, dizilerde sanat yonetmenligi yap-
mistir. Gelgelelim film dinyast ona gore
“deli isidir”. Yagmurlu bir giin bir aksamus-
tii “bir bardak cay alip bir kitap okuyamadi-
gine” fark ettiginde filin diinyasindan uzak-
lasmaya karar verir. “Arkasina bakmadan
kagar” bu dinyadan.

Karakterlerin Psiko-Biyografi
Alanlart

Filmin kurgusu, Alper’in yalnizlifi, sosyal
iliskilerindeki sorunlart ve Ada’yla olan ilig-
kisine yogunlasmustir. Alper, kendi bireysel
ve kendisi disindaki nesnel sorunlardan kag-
mak istemektedir siirekli. Alper’in bireysel
sorununu, Derek Layder’in ‘psiko-biyogmﬁ
alan” olarak niteledifi alan gercevesin-
de degerlendirmek mimkindur (Layder,
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2006: 318). Bu alan, kisinin dogumdan iti-
baren yasadifi 6zel deneyimlerin haritasidir
(318). Assman’in terminolojisinde “iletisim-
sel bellektr bu alan (Assmann: 2001: 53).
Psiko-biyografi alany, kisinin ilk deneyimle-
rinin, onun “tutumlar, distineelerl, deger-
leri ve egilimlerine nasil bir renk kazandir-
diging gosterir” (Layder, 2006: 318). Layder,
bu alanin ayni zamanda hastaliklar ya da psi-
kolojik travmalar gibi deneyimlerin bireyle-
rin kisisel ve toplumsal yagamlanini psiko-
lojik olarak dizenleme bicimleri tzerindeki
etkilerini ortaya kovar. Bu alan, biricik bire-
ye aittir ve en kiictk farkhliklar bile onun bi-
ricikliine katki yapar (318). Cogu sosyal te-
orinin thmal ettigi bireysel karakter ve ¢znel
tepkiler Layder’in sosyal teorisinde dnemli
yer tutar. Bu alan, kisisel kimlige, duyguya
ve faillige vargu yapar. Insan, duygusal ola-
rak biricik yaraukor, kiskanclik, ofke, kiz-
ginlik gibi duygular rutin ve olagan gidisatin
éniine gecebilir (2006: 319).

Aile, arkadas grubu, kurumlar, degerler
ve adetler bireyl tamamen sosyallestiremez
(Layder, 2006: 319). Toplumsal yasam tec-
ribesi, giivenlik ve emniyetin kaynag oldu-
gu kadar hayal kirikhig ve kayginin da kay-
nag olabilir. Ve bu kaygi tamamen ortadan
kaldiilamaz, bastinlamaz. Layder’in anlati-
miyla “Her durum, en sakin ve zihinsel ola-
rak en istikrarlimiz i¢in bile, i¢ glivenligimi-
ze potansiyel bir tehdit olarak gorilmelidir
(320). Baz1 kisiler bu tehditlerle basa ¢ika-
bilme ve onlan 1dare etmede bagarili olabi-
litken bazilart bu konuda daha az basar: ser-
gileyebilmektedir (320).

Alper’in psiko-biyografi alaninda sorun-
lart oldugunu, annesinin séylemlerinden ve
annesine karst baz davraniglarindan anla-
maktayiz. Alper’in annesi Muzeyyen hant-
min alisveris merkezinde Ada’ya anlattikla-
rma bakildiginda aslinda Alper’in nasil bir

kisisel tarihe sahip oldugu gorilebilir:
Yapayalaizdi hep buralarda. Nasil anlatsam
kizim. Alper azicik bagka baska bir oglan.
Soylemez solumaz detler ya dyle biri. Sev-
digini belli etmez hic. Konusmaz, sikintisini
demez. Bazen hoyrat hoyrattr halleri. Ufak-
higindan beri oyle geldi oyle gitti. Kalabalik-
lart sevmezdi hic. ... Ne dersin insan mayast
iste. Bazi insanlar kapali kutudur. (...) Bun-
ca senedir bir annecigim demis dpmisligi
yoktur beni hig. (...) Ben bilirim sever beni.

Bunun anlami, Alper’in rutini bozan

davraniglarinda  psiko-biyografi  alanimin
normal olarak kabul edilen sinirlarnin disinda
olmasidir. Alper, duygularnni, sevgisini daha
cok digsal boyutlanyla ifade eder, i¢sel, duy-
gusal ve derinlikli bir sevgi anlayist yoktur.,
Annesini sevdigini séylemez ancak annesi
onun kendisini sevdigini bilir. Annesini dii-
stindigiinii, ona para yollamakla, clbise sa-
tn almakla gdsterir. Ada’ya ise bir tek sevis-
me sahnesinde sevdigini sOyler. Alper, irras-
yonel yaninin agiga ctkmasina vesile olan bu
tir kacis anlarinda kendisini daha iyi ifade
etmekte, icindeki firtinalarin kopmasina izin
vermekrtedir.

Gelgelelim  Ada, duygularint derinlik-
i aciklayabilmekte ve karsisindakinin duy-
gularinin aynt derinlikte actkliga ¢ikmasinin
vollarim aramaketadit. Karsisindakinin dav-
rangglariny ve duygularini anlamlandirabil-
mektedir. Ada, ayn1 zamanda dogal konus-
maktadir. Duygularini aciklarken, yapay bir
dilden uzak, kendisiyle ve baskalariyla ba-
stk bir tavir sergilemektedir. Alper ise va-
pay ve daha ¢ok elektronik kultiirden dola-
yimlanmis bir dil kullanir. Ayrilis sahnesin-
de kullandigs ctimleler, sinema filmlerinden
alintlar gibidir: “Ada bir sey1 bilmeni istiyo-
rum. Ben seni hak etmedim. Hicbir zaman
da hak etmedim. Simdi tziliyorsun belki
ama bir glin havatunda dogru insant buldu-
gunda...” Bu cimlenin tekrarint Ada getirir
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ve birlikte cimleyl tamamlarlar: “bana te-
sekkiir edeceksin.” Ada, ciimlenin sonunda
Alper’i allaglar ve “hangi filmden bu canim.
80l yillarin Amerikan genclik filmlerinden
kalma béyle firlama laflan sizlere kizlar fa-
lan mi1 dagityor. Boyle zor anlarninizda im-
dadimiza yetissin.”

Bitin bunlar bize gunu anlatir: Al-
pert, ikincil sozlu kiltirin/elektronik kil-
tirlin Urind; Ada ise, birncil sézli kalei-
rin/sozli kiltarin ve yaxl kiltiran Gro-
nii bir insandir. Bu kavramlar asagida film-
le iliskilendirilerck biraz daha ayrintili agik-
lanacaktir. Ancak bundan &nce, Alper’in
‘psiko-biyograft’ alaniin oStesinde nesnel
kogullardan kaynaklanan problemlere iligkin
birkag noktayr vurgulamak gerekir.

Modern Diinyada Yalniz Insan

Alper’in psiko-biyografik alandaki sorunla-
rinin {izerine buyuk kentin getirdigi prob-
lemler binmistir. Bunlar, Alper’in dznel
dinyasinin disinda, onun kendi bagina tste-
sinden gelemeyecegi bir “yapimuin” dayattig
sorunlardir. Alper, buyik kentte kaybolmug
gibidit, kalabaliklardan, kentin ve kalabalik-
larin karmastk dinyasindan strekli kagmak
ister. Onun yasadigi sorun, ashnda cagimiz
insanin yagacdig krizlere ve bunalunlara da
génderme yapar. Otobuste, trende, okulda,
sahilde, koltugunda, sokakta, kiitiphane-
de kisaca 6zel va da kamusal her mekanda
kulakliklarla muzik dinleyerck, anonim ve
ikincil iliskilerin soguk ve ruhsuz diinyasin-
dan kacan modern insamn vasadigl sorunla-
rin mikro bir baska drnegidir Alper’in yaga-
diklari. Alper de muzikle, yemekle ve sevis-
meyle bu sorunlatla bag etmeye ¢alismak-
tadir. Ulrich Beek’in “risk toplumu” (Beck,
1992) olarak kavramsallastirdigi modern
toplumun i¢inde yasayan bireylerin yasadi-
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& problemler Alper’in glindelik yagam diin-
yasina icsellesmistir. Modernitenin getirdigi
sotunlarin somutlagtgn kent yasaminda ya-
sam artik eskiden oldufunun tersine dogal
tehlikelerden veya zararlardan degil, degisen
ve karmasik yaganulardan kaynaklanmakta-
dir. Birey, bu karmagik yasamindaki sorun-
larla yiiz ylize gelmekte ve pek cok segene-
gin bulundugu kararlar vermek zorundadir.
Gelgelelim bu karatlarin verilmesi, birin-
cil iliskilerin ve bireyin iliskilerini dolayim-
layan kurumsal yapilarin seylestigi ve bireyi
yabancilastirdigt bir diinyada o kadar kolay
degildir. Weber’in, birincil iligkilerin bozu-
lup, isholumuniin gelismesi ve biirokrasinin
insanlarin sosyal iliskilerine egemen olma-
styla demistifiye edildigini séyledigi modern
diinyamn ruhsuz ve deger yitimine ugramis
dunyasinda Alper, yalnizdir, Alper, sorunla-
riyla bag edebilmek icin bazen, geride birak-
g, vitirdigi ditnyanin dzlemini geker. Dog-
dugu, buyudigi ve zaman zaman OGzlemi-
ni cektifl, annesi, akrabalan ve tanidiklar-
nin oldugu birincil iliskileri hatirlar bazen.
Bu dinyaya 6zlem duydugunu ve iginde ya-
sadifn gerceklerden biktigint annesiyle olan
divalogundan anlamak mimkiindir. Anne-
sine, dogup bluyudagh veri ve akrabalarini
biraz da icli bir sekilde sorar:
Alper: Abim yegen nasillar?

Miizeyyen hanim: lyi hepsi.
Alper: Cok 6dzledim.

Miizeyven hamm: Ozledin bilitim. Ozlen-

mez mi?

Alper: Anne. ..

Mizeyven hanim: Yavrum. ..
Alper: Zor be anne. ..

Miizeyyen hanim: Nesi zor be yavrum. 1fti-
har ediyoruz biz seninle. Bir bagina kurdun
duizenini. Kimseye muhtag olmadan,
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Alper: Anne...

Mizeyyen hanim: Annem. ..

Alper: Zor be anne...cok zor
Miizeyyen hanim: Nesi zor be yavrum?

Alpet, bu soruya yanit vermez ya da ve-
remez, oradan ayrilir,

Alper, her ne kadar zaman zaman geri-
de biraktigi dunyaya 6zlem duysa ve onu ha-
tirlasa bile aynt zamanda ondan kagar ve o
diinyaya girmek istemez. Béylece Alper’in
kacisi iki yonlidar: Hem birincil iligkilerin
sicalk ama bir o kadar da baskici diinyasin-
dan, hem de ikincil iliskilerin kent yasaminin
bogucu ve soguk diinyasindan. Alper, Serif
Mardin’in “mahalle baskisi” olarak nitele-
digi cemaat iligkilerinden, birincil iliskilerin
egemen oldugu dinyadan kagmakta, ancak
diger taraftan onun ézlemini de duymalkta-
dir. Bu gerilim i¢inde tercihini kentin diinya-
s1, halihazirda yasadigi dinyadan yana kulla-
nir. Ciinkii bu dinya cemaat baskisinm ol-
madigy, nimetlerinden yararlanilirken kim-
senin karismayacadi, Alper’in bireyselligini
yasayabilecegi bir dinvadir. Yerelin yasan-
dig: diinyanin, kendi bireyselligini ve ken-
tin kacts diinyasinda yasadigi zevklerini en-
gelleyecegini duginmektedir belki Alper. Bu
durum sanki, Marshall Berman’in Ka#z Olan
Her sey Bubarlagiyorda modernlesmenin san-
cilarint yasayan insanin dramidir ayni za-
manda. Goethe’nin Fass/unda kanatlanip
ihtiraslarini yasamak ve diger insanlara ya-
satmalk isteyen, ama bazen agiriya gittifinde
déniip eskive de 6zlem duyan, tercihe gel-
diginde ise aynen Alper gibi modern diin-
yanin tarafinda ver alan insanin dinyasidir
bu. Ama Doktor Faust'un asik oldugu ki-
zin tercih sanst yoktur: O tagranin baskict
vagaminda kurtulacak hicbir 6znel ve nes-
nel kosula sahip degildir. Zaten o dinya-
nin disinda bagka bir diinya olup olmadigi-
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n1 da bilemez ve sonunda ¢ézimil intihar-
da bulur (Berman, 2006: 86-87). Alper geri-
de biraktiin dinyanin bu sancili durumunu
bilmekte ve cemaatten kagmalktadir. Boyle
oldugu icin cocukluk arkadaginin diginine
gitmek istemez, annesinin 1srar Gzerine di-
gin salonunun bir kogesinde damadi tebrik
eder ve sonra basint agadl egerck, saga sola
bakmayarak, gergin bir vaziyette hizla salo-
nu terk eder. Buyik kentin kalabaliklarin-
dan kagan Alper, herkesin birbirini tanidi-
g1 ve yogun iliskilerin yagandig1 bakislardan
da sakinmaya gayret eder. Ve sonra kendisi-
ni biyik sehrin buyuli alemine, yalnizligi-
na terk eder.

Kent, Alper’i buyilemcktedir; tipki gu-
niimiiz insanint oldugu gibi. Kent, George
Ritzer'in “tiketim katedralleri” adini verdi-
gi restorantlart, buyuk magazalar, aligveris
merkezleri, kumarhaneleri ve eglence yerle-
ri gibi mekanlariyla Weber’in biiyiisi bozul-
mus olarak niteledigi diinyayi yeniden buyii-
leyen unsurlardan birisidir. Webet’in, diin-
yanin buytsiiniin tamamen bozuldugu savi-
na karst ¢ikan Ritzer, gintimizin alisveris
merkezleri, eflence yerleri ve kitle iletisim
araglarinin merkezi oldugu ‘tiketim kated-
rallerinin’ modern insant veniden biyiile-
digini ileri surmastur (Ritzer, 2000: 29-49).
Alperi buytleyen ise, psiko-biyografi ala-
nindaki silik ve ¢ekinik kigiliginin kentte go-
rliniir olmamas, gizlenmesidir. Kent, onun
kisiligini maskelemektedir. Kigilifini, kent
sayesinde gizlemektedir Alper. Ama kent,
diyalektik bir sekilde ayni zamanda Alper’in
bastirilimus, irrasyonel dogasini da agiga ¢i-
karmaktadir. Ucretini 6demek kaydtyla iste-
digi tarzda istedigi kadinla sevigmekeedir. Is-
tedigi mizigi dinlemekte, istedigi plag: satin
almakea, istedigi yemefi yapmakta, yemekte
ve istedigi mekanlara girebilmektedir. Dola-
yistyla kent, bir taraftan onun gergek kisiligi-



ni, ¢ekingen kisiligini gizlerken; diger taraf-
tan bilingaltinin agiga cikmasima yonelik Gz-
girliglin kapilarin agmaktadir.

Ada ise kentte dogmustur. Onun psiko-
biyografi alant Alper’inkinden farkhidir. Ada
yasaminda pek cok seyi tecribe etmistir.
Ada’'min Alper’den en dnemli farklanindan
birisi, yagacdigr deneyimlerini anlamlandir-
mada okuma kiltirinden yararlanmasidir,
Ikinci farki, yasadigi sorunlardan kacmak
yerine daha cok yiizlesmeyi tercih etmesidir.
Ada, duygularini agik ve net olarak anlatma-
ya calisir.

Buraya kadar olan aciklamalardan ha-
len su sorunun yamiti hentz verilmemis-
tir: Alper, Issiz Adam, kendisini, yasadig
problemleri, kaciglarini ve bunun nedenle-
rini anlamlandiramazken; Alper’in ttopya-
s1 olan Ada, tam tersine boyle bir beceriyi
nasil gosterebilmektedir? Bu, sadece psiko-
biyografik alanin farklihf ile aciklanabilir
mi?

Filmin genel anlausi ve sozli, yazi-
lt, elektronik kildir dinyasinin &zellikleri-
ne dair okuma yapan bir izleyicinin alimla-
mast ikinel soruya olumsuz yanit vermemi-
ze yvol agmakeadir: Anlamlandirma potan-
siveli sadece karakterlerin Gznel diinyasiyla
aciklanamaz. Buradan birinci soruya gegilir-
se, filmdeki karakterlerin iki karsit dinyay1
temsil ettikleri 6ncelikle yapilmasi gereken
bir tespittir. Bu dinyalardan birisini (birin-
cil) sozld kiltirtin ve yazili kultirin din-
yast, differi elektronik kiltirin ya da ikincil
sozli kiltirin dinyast temsil etmektedir.
[1ki Ada’ya, ikincisi Alper’e aittir. Bu diinya-
lart filmle iliskilendirmek icin belirtilen kav-
ramlart actklamak gerekmektedir.

Sozli Kaltur— Yazili Kiltor-
Elektronik Kiltir
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Batt'da bazi iletisim teorisyenleri insanlik ta-

i tihini iletisimi merkeze alarak aciklamislar-

dir. Bu teorisyenler iletisim odakl bir bakis-
la insanh@in gelisimini evrimsel bir sekilde
genellikle tGge ayirarak incelemiglerdir: Soz-
la kaltir-yazili kaltir-elektronik kitltir. Bu
kultiarler insanligin gelisiminde sirasiyla bir-
birini takip etmigtir. Makro boyuttaki bu
gelisim, insanin gelisiminde mikro boyutta
yansimasini bulmaktadir. Insan, énce sézli
dinyayi, sonra yazili dinyayr ve en nihaye-
tinde elekeronik dunyayr deneyimlemekte-

| dir. Bazi tcorisyenler, sozli kiltir dinyasing

clektronik kiltirin dinyasindan ayirt etmek
icin sozli kiltirin dnine ‘birincil’ sifati-

. na getirmekte ve elektronik kiltiran ikincil

sozli kultir olarak da amlabilecegini savun-
maktadir. Cinkl elektronik kaleir, aynen
szl kiltlr gibi dinleme ve gbrme Gzeri-
ne kuruludur, dolayisiyla sozli kiltirin tek-
nolojivle aractlanmis bir versiyonudur. Ara-
larinda farklar olsa bile, Harold Innis’den
(2006), Marshall McLuhan’a (2001), Jack
Ellul’a (2004), Walter ]. Ong’a (2003), Bary
Sanders’e (1999), Neil Postman’a (1994) ve
Massimo Baldinr’ye (2000) kadar bir dizi bi-
lim insaninin temel ortak noktalari, her bir
kiltiran farkll karakterde insan Grettigidir,
Bu kilttrlerin her birinin karsihgr ayni za-
manda farkl bir toplumdur. Béylece Grne-
gin, sézli kaltirin egemen oldugu bir top-
lumdaki insan sézli kilturin tipik ozel-
liklerine sahip bir karakter olarak varligini
surdiiriirken, yazili kiltiirin egemen oldu-
gu bir toplumsal yapida bu kiiltiire uygun
bir kisilik var olur ve yasamint devam etti-
rir. Her bir killtirt temsil eden medya da
farkhidir. S6zli kiilttrin dinyasinda soz,
baglica medinm’ken; yazili kiiltirde basih ma-
teryal; elektronik kultiirde gorsel ve isitsel
medya egemen medya haline gelir. Ug yo-
rumu McLuhan'in temsil ettigi bir grup ise,
asil 6nemli olanin aracin icerifinden ziya-
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de aracin dogasi oldugundan birlesir. Boyle-
ce ornegin kitap, yazili killtiriin insanint ya-
ratirken; televizyon elektronik kiltiirtn ka-
rakterini insa etmektedir. Insanin ve toplu-
mun yonelimi iletisim medyasmdan yayilan
kiiltire gore bicimlenmektedir.

Medyanin merkeze konuldugu bu tig kiil-
tiir cercevesinde filmin kahramanlarinin ka-
rakterlerini ve aralarindaki iliskiyi Lacan’in
gelisim agamalarina dair psikoanalitik yakla-
simindan da yararlanarak biraz daha derin
bir analize tabi tutmak mimkindiir.

I"Jtopyasnn Aramak

Alper’in psiko-biyografi alanini, Lacan’in
benligin gelisim asamalart ve sozli-yazih
kiilltirGn strecteki roluyle iligkilendirirsek
soyle bir analiz yapilabilir. Lacan, benlifin
gelisim asamalarin, birbirini takip eden ge-
kilde, Gergek, Imgesel ve Simgesel olarak
tanumlamusti. Bu stirecler birbirine indir-
genemez. [lk asama ‘Gercek’, bebegin ana
rahminde, insani dnceleven, insanin ‘eksik’
duygusunun kaynaklandigi boyutu icermek-
tedir. Ozne, bu eksiklik duygusunu yasami
boyunca asla kapatamaz. ‘Imgesel’ asama
ise orta agamay1 temsil eder. Cocuk bu asa-
mada dile ve kiltiire sahip degildir. Ayna ev-
resinde kendini géren cocuk imgelere do-
niik hentiz bir kavrayis gelistirmemistir. En
nihai agama, ‘Simgesel’ dizeydir. Bu agama-
da 6zne, dile, dilbilgisine ve kiiltiire sahiptit.
Ozne, artik kendisini bir 6zne olarak sunar
ve gorir (Zizék, 2002: 167-213; 246-250).
Lacan’in kuraminda insanlar dili kullanarak
toplumsal olmaktadirlar. Bizi 6zne yapan
dilin kendisidir (Sarup, 1997: 22).

Bu aciklamanin sézlu, yazili ve elekt-
ronik kiiltiirle baglantist soyle kurulabi-
lir: Alper’in ‘Gergek’ asamasindaki eksik-
lik duygusunu, Imge ve Simge asamalarinda

iSim

yeterince kapatamamasinda szl ve yazi-
It kiltiira icsellestirmemesinin etkisi vardir,
Icine kapali, cekingen ve fazla konusmayan
bir ¢ocukluk gecirdigi anlagilan Alper, s6zIi
kiltbrin pinarnndan yeterince besleneme-
digi icin dil ve gramer konusunda eksiktr.
Alper’in filmde bazen ¢ok dizgin climle-
ler kullanmasy, elektronik killtirden kaynak-
lanir; O, elektronik dinyanin gergek diin-
yadaki repligini yeniden Gretmekte, elekt-
ronik dinyadan tireyen konugmalar: tak-
lit etmektedir. Alper’ing Assman’in ‘mimetik
bellek’ (Assman, 2001: 25) olarak nitelen-
dirdigi taklit bellegi geliskindir. Alper, Da-
vid Riesman’in ‘distan yonlendirmeli karak-
ter” (Riesman, 1961) olarak niteledigi eleke-
ronik medyanin bigimlendirdigi bir karak-
ter gibidir. Alper’in normal gelisimi sirasiy-
fa sézli-yazili ve elekeronik dinyalarla kar-
silasmak ve dzellikle ilk ikisini icsellestirmelk
seklinde olmaliydi. Oysa, Alper, bu iki aga-
may1 i¢sellestirmeden dogrudan elektronik
dunyaya sicramustir.

Sézli kaltir, cocuk dogduktan son-
ra baslamaz, aynen Gergek asamada oldu-
gu gibi anne karninda baslar. Annenin kalp
ritminden, bedensel hareketlerine kadar her
eylem ses olarak bebegin 6zneliginin varlig-
nin olusumuna etki yapar. Dogduktan son-
ra emme ritleli ve kalp ritmi ise onu s6zIG
dinyanun ilerleyen stireclerine ve Simge aga-
masina hazirlamaktadir. Simge agamas ya-
zilt kiltirle buyuk oranda iliskilidir, cinka
bu asamada insan bir ézne olarak soyutla-
mayi, simgesel diisinmeyi ve benligini ifade
etmeyi 6grenir. Alper ise, hem soz1 kulturu
hem de yazili kiltiirQi yeterince yasamamis
ve elektronik kiltire sigramistir. Bu, 6zne
igin bir problem teskil eder, cinkii elektro-
nik kiltirin 6znesinin saglikl gelisimi icin
s0zIi ve yazli dinyadan beslenmesi, bu
dinyalarin 6zneye koruyucu bir kabuk, bir
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zirth temin etmesi gerekir. Konuyu Lacan’in
gelisim agamalariyla okudugumuzda da ayni
durum ottaya cikat. Zizék’in de vurguladi-
g1 gibi ‘Simgesel” asamadaki 6zne, kékiin-
de yer alan ‘Gercek’ ve ‘Imgesel’ olandan
surekli etkilenmektedir (Zizék, 2002: 249).
Burada ortaya ctkan ilging bir durumu ag-
mak gerekiyor,

Filmde, elektronik kiltirin éznest olan
Alper, eksik olan Gercek ve Imgesel ya da
sozlu ve yazih kiltlir agamalarini tamam-
lamak icin ‘Gteki’ne yani ‘Ada’sina bagvur-
makta, ondan beslenmektedir. Filmdeki ka-
din oyuncunun isminin ‘Ada’ olmasi burada
tesadiifi olmasa gerekir; ¢tinkd, ttopyalarda
‘ada’ 6zlemi bireysel ve toplumsal boyutlar-
daki eksikliklerin kapatilmasina yonelik bir
araytsin Griiniidir, Ustelik ‘ada’ ayni zaman-
da, Aksit Goktark™an de vurguladigy gibi
disa kapaliligy, kendiyle simrlanmusligi tem-
sil eder (Gokturk, 1982: 17-18). Alper, disa
kapaly, etrafinda bariyerler kuran bir kimligi
temsil eden kisi olarak, bu kimligi karstlagts-
g adasiyla 6zdeslestirmektedir. Alper, kendi
psiko-bivografi alanindan kaynaklanan so-
runlarindan ve modern sehtin getirdigi kala-
baliklar icindeki yalnizhfindan kagacak ‘ada’
ozlemini, ‘ada’ Gtopyasini, Ada’da bulmak-
tadir. Alper, hem ilk ve tek aski olan ken-
di étekisini, hem de kendisini tamamlayan
arzu nesnesi olan ‘ada’da somutlasmis olan
Ada’sini kaybettiginde ada 6zlemi daha da
fazla artmakeadir.

Alper, Ada’s1 dahil kisilerle fazla derin-
likli bir diyalojik iliskiye girmez. Ada’yla bile
soylesmeli bir etkilesimi kurmak icin degil,
basta belirledigi amacini, érnefin sevisme
eylemini gerceklestirmek icin iliskive geger.
Diyalojik yerine monolojik bir iliskiye geg-
me ise onun karsilastigi biling ve biling dist
sorunlarini ¢6zmesinin 6énindeki en onem-
li engellerden birisidir. Clinki Bakhtin’in de
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dedigi gibi “Kendisiyle bag basa kalan kisi,
kendi ruhsal yasaminin en derin ve en mah-
rem alanlarinda bile isin icinden ¢ikamaz,
bagka bir biling olmaksizin bunun Gstesin-
den gelemez, kisi, tek basina, yalmzca ken-
disinde asla eksiksiz bir butunlik bulamaz”
(Bakhtin, 2001: 133). Lacan’in gelistirdigi
“tamimantn diyalekdi” kavrami da benzer
bir igerigi vurgular: “ne oldugumuzun bil-
gisini bagkalarinin bize gosterdigi tepkiler-
den ediniriz” (Sarup, 1997: 29). Sartre’nin
kuraminda da bilin¢ asla kendi kendisini
kavrayamaz (Sarup, 1997: 30). Bakhtin’in,
Lacan’in ve Sartre’in bu aciklamalari, Al-
man idealist felsefesinin su sorusunun ya-
nitin olugturur gibidir: “Iendilik yani bilin-
cin benligl, bilincin kendilifini kavrayabilir
mi?” (Sarup, 1997: 29). Bu felsefe icinden
yanit veren Hegel, bilincin bagkalan tarafin-
dan taninmadikea kendisini kavrayamayaca-
gint savunmakeadir (Sarup, 1997: 31).

Bu dustnirlerin alum ¢izmedigi husus,
bilincin kendi kendisini kavrayamamasinda
bireyin yazili kiiltir evresini yagamamis ya
da az yagamis olmasinin etkisidir. Sézli, ya-
zili ve elektronik kultlr tzerine yazanlar, bi-
reyin kendi benliginin, karakterinin farkina
varmasinda ve kendisini icten ve derinlik-
li ¢oziimlemesinde yazili kiltirin merkezi
yerini vurgulamugslardir. Béyle bir kiltir ev-
resini igsellestirmemis Alper’in boylece kim
oldugunun bilgisini &renebilecegi tek kay-
nak, onun eksigini tamamlayan ve aynt za-
manda bir arzu nesnesi olan Ada'dir. Alper,
kim oldugunun bilgisini ve kendi karakteri-
ni Ada’nin tepkilerine bakarak égrenmelkte-
dir. Yemek yeme sahnesindeki karakter tah-
lillerine gitisen Alper’in icine distigi du-
rum buna 6rnek verilebilit. Daha 6nce be-
lirtilen yemek yemenin insamun karakterini
ele verecegini soyleyen ve Ada'nin karakte-
tini buna gore ¢éziimleyen Alper, kendi ye-



digi lokmalanindan kendi karakteri Gizerine
bir disinim sergileyememektedir.

Nedeni Olmayan Bir Ayrilik Mi?

Filmde ilk bakista, Alper’in hichir gerck-
¢e yokken Ada'dan aynldigi gériliir. Oysa,
daha alt bir okuma yapildifinda nedenin fil-
me islendigi séylenebilir. Alper’in sorun-
lu psiko-biyografi alam fizetrine eklemle-
nen buylk kentin yarattifi problemler ay-
rlis nedenini olusturur. Alper’in diinya-
sinda, ayrilma bir sorun teskil etmez, ciin-
ki onun algilamasina gore bireysel Gzgiir-
likte 1srar etmek gerekir. Durumun farkin-
da olan Ada’dir. Ada iginde yasadig iliskinin
¢ok az kiginin erigebilecegi bir dizeyde ol-
dugunun bilincindedir ¢inkii hem iliskinin
icindedir hem de ona mesafelidir. Mesafeli
olmasinin nedeni Alper’e gére daha az so-
runlu bir s6zel dénem yasamasi ve en azin-
dan roman okumasidir, Bu sayede kendisini,
Alper’i ve onunla yasadig: iliskileri anlam-
landirabilmektedir. Alper ise doyum nesnesi
olan Adas’na sahipken, onun yitip gitmesi
durumunda yagabilecegi sorunun farkinda
degildir. Gelgelelim Freudun da belirttigi
gibi doyum nesnesi yitirildiginde yasam zor-
dur. Boyle durumlarda cogunlukla yasam-
dan ¢ekilip giindiiz disleri gérerek diiskirik-
Lig1 yenmeye caligtlir (Sarup, 1997: 33). Al-
per, Ada’sint yitirdiginde onun degerini he-
men kavramaz, kavratacak bir donim nok-
tast gereklidir. O noktaya bir nesneyle giri-
lir. Bir sa¢ tokast, yitirip gittiginin ne oldu-
gunu hatilaur Alper’e. lletisimsel bellege
sahip olan Alper’i, nesneler bellegini temsil
eden ‘sag tokas” uyartir. Boylece, anilar sa-
bidestirilir, kanoniklestirilir ve Alper tam da
Freud’un dedigi gibi giindiiz diislerine dalar.
Ada’nin kapanmnis ditkkaninin 6ninde Syle-
ce durur ve bakar, bir giin onun tekrar gele-
cegini hayal eder.

Fisim

Alper’in ayriligi, Hegelci anlamda insan-
ca olmayan bir arzudur. Aslinda, Alper bir
baska bedeni yani Ada’sint arzularken, o
bedenin arzusunu icten arzulamamaktadir.
Ada’nin arzusu Alper’le bir arada olmaktir.
Alper, onun bu arzusuna uymaz, kendi ar-
zusuna ona dayatir. Insani olmayan bir ar-
zudur bu. Hegel’e gére, “Arzu, yalnizca bas-
ka bir bedeni arzulamakla yetinmeyip ayni
zamanda o bagkasinin arzusunu da arzulu-
yorsa insancadir”™ (Sarup, 1997: 37). Alper,
Ada’nin arzusuna deger vermedigi ve ken-
di arzusunu ona dayatug icin bedelini 6der.
Bedel, benligini tamamlayan Ada’sint kay-
betmek ve boylece eski yitik durumuna kat-
lanarak dénmektir. Daha énce pek bilincin-
de olmadig bilingaltinda yagadig benligi,
Ada’sint buldugunda tamamlanmaya basla-
yan Alper, benligin tamamlanmasinin nasil
bir sey oldugunu kavradig: icin yitirmek ar-
tik ¢ok daha katlanmazdir. Varligs ikiye ay-
rilmistir yine; tipki yolunun ikiye ayrilmast
gibi. Hangi yone gidecegini bilemez filmin
sonunda 6nce saga bakar sonra sola, Ve sola
dogru yonelir. Burast benliginin kaybolmus
bolgesidir belki. Orasi yitik oldugu icin saga
yonelir ve belirsiz bir hayata tam da o duru-
ma uygun muzik esliginde yol alir.,

Kagis Veya Direnig?

Alper’in cinsel doyum arayisi islevselci bir
yaklagim tarafindan séyle bir soru haline ge-
tirilebilir: Alperin bu davranisinin toplum-
sal biitinliige, dengeye katkisi nedir? Islev-
selci perspektif bu sorunun yanitint dengeyi
ve uyumu goz onune alarak vermeye calisir-
ken, Marksist catismaci bakis acist ise kagi-
st veya direnisi merkeze alarak farkli bir ko-
numlanma noktasindan aciklama getirebi-
lit: Alper, cinsel doyum arayisinda toplum-
sal astl meselelerden uzaklagacak, cinsel ara-
yis onu diizene meydana koymaktan aliko-
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yacak ve aslinda normalin diginda gibi go-
riinmesine ragmen gercekte giinlik hayatmi
‘normal’ insanlar gibi stirdtirecektir. Sistem-
le problemi olmayan irrasyonel ve bilincal-
unda basurdig giidilerini yasamaya ¢abala-
yan bir birey olarak varhgimu devam ettire-
cektir Alper.

Boylece islevselei bakisin toplumsal bi-
tinlige katki olarak gordifi yerde elesti-
rel bakis, meseleye daha elestirel bakmak-
ta, toplumsal butinligin kendisini sorgula-
maktadir. Gelgelelim elestirel iletisim galis-
malart icerisinde bu konuda tam bir birlik
yoktur. Iletisimin elestire! ckonomi politigi
okulu ile kiiltiirel calismalar yaklasimi ara-
sinda bu konuda farkliliklar bulunmaktadir,
Nicholas Garnham, “direnis’, ‘baskaldir’ ve
‘kacts’ kavramlarint kisaca tartigtign makale-
sinde konuyu ele alir. Ona gére kiltirel ga-
lismalar kulliyatinin ¢ogu, “kiltirel pratik-
lerin insanlarin varolus kogullarina tepkile-
ti ve baskaldirmalart olarak anlasilabilecegi
durumlara” oldukea olumlayics tarzda odak-
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lanmaktadir. C“)meg“gin, aligveris”, kadinla-
tin kendilerini ifadelerinde onlara “6zerk
bir alan” bahsetmektedir. Ask romanlar1 ve
pembe diziler de fanteziler araciifiyla ayni
islevi gormektedir. Garnham, énceleri bunu
“kacts” olarak tanimladiklann belirtir, G-
nimizde ise bu, insanlarin toplumsal ko-
sullara anlagilabilir tepki ve bagkaldin olarak
yorumlanmaktadir. Garnham, ashnda top-
lumsal kosullarin simirhiliklarina ve zorluk-
larina karst kiltiirel calismalanin baskaldirs,
kendisi gibi ekonomi politikgilerin kagis ola-
rak adlandirdigi bu tir pratiklerin gergekte
iktidar yapilann: strdirmeye katkida bu-
lunduklarint yazar. Ona gore, “...dznelerin
kendilerini icinde bulunduklar: tahakkiim
vapilarina direnebilmek icin kagisin pek bir
yarart olmaz” (Garnham, 2008: 126).

Garnham’m izinden gidildiginde Ada’nin

Sim

kitap okuma eylemi de ilk bakista ‘kagis” ola-
rak yorumlanabilir. Janice Radway’in kultd-
rel galismalar icerisinden yaptigs ask roman-
larint kadinlarin alimlamasina dair calismast
konuyu anlamamiza yardimer olabilir (Rad-
way, 1984). Radway, bu romanlann kadin-
lar igin bir kagis oldugunu savunur. Gelgele-
lim kagss, iki yonli olabilir. 1lki kitaplar, ge-
lencksel kadin roliiniin ve tutumunun yeni-
den uretilmesine katki saglayabilir. Bu nok-
ta, tam da Garnham’in yukarida belirttigi-
miz elegtirisine denk dismektedir: Bazr kal-
turel galismacilarin direnis olarak yorumla-
diginin ashinda diizenin yeniden tretilme-
sinde bir kacts unsuru olabilecegi. Radway,
bu noktayt gérmistiit. Ancak ayni zamanda
bu kitaplarin kadinlara farkh bir yasam tar-
zint dusleterek onlara iktidar tanima ve boy-
lece etkek egemenligine kargt bir direnise
esin kaynag da olabilecegini savunmustur.
Garnham bu iddiay1 elestirir. Ona gére dire-
nis denilen sey, ashnda gercek yasamdan ka-
aistir. Asil direnis gercek yasamin kosullarty-
la ylizlesmek ve mucadele etmeletir. Dissel
alan, mucadelenin temeli olamaz. Aslinda
ekonomi politikei olmasa bile benzer nok-
taya Richard Sennett (2006) Ter ve Tas'ta ana
argimant yapmistir: Bau uygarh@inin temel
problemi acilarla yiizlesmek yerine acidan
kacmasidir. Radway’e déndigiimiizde as-
linda yazar, kitaplarin kadinlann diinyasin-
da gerilimli sonuclar yaratacagini belirtmis-
tir. Béylece bazi kadin okuyucular, bu kitap-
larin kadinin erkek egemenligine teslimiyeti-
ne hizmet ettigini, aski ideallestirerek erkek
cgemenligini gliclendirdigini gorebilitler.

Bu aciklamalardan ¢ikan sonug, Ada’nin

kitap okumasinin basitce kacis olarak yo-
oncelikle  Ada’nin
okumak istedigi filmde sozi edilen kitap,

rumlanamayaca@idir,

ask romani degil, onu gercek yagamin kosul-
lariyla yuzlestirecek modern insanin buna-



limlarint anlatan bir romandir. Kitabin bas-
lig1 bile bu konuda yeterince ipuca vermek-
tedir. Alper’in eylemleri ise kagts kavrami-
na uygundur: Cinsel doyum arayisy, yemek
yapma, yeme, yedirme, mizik onun baslica
mesgaleleridir. Bunlann icinde miizik her ne
kadar bir sanatsal ugrag olarak gozikse de,
Layder’in de vurguladigi gibi sanatsal ugras-
lar, popiiler ve klasik miizikle ilgilenme ve
farkli eglence bigimletine girme basitce di-
renis veya sapma olarak disinilemez (Lay-

der, 006: 62).

Sonug

Isszz Adam gibi elektronik kiltiriin bir tiri-
nini yazil kiltdr icinden uretilen eserler
dahilinde inceleyen bu calisma, filmin mer-
kezi konumlamginin basit bir agk hikayesi-
nin Gtesine gecen bir anlam Srgiistine sahip
oldugu sonucuna ulasmaktadir. Karakterle-
rin diyaloglarindan, vapip etmelering, duy-
gularina ve bilincaltlarina varincaya dek in-
ceden inceye islenen bu drgide iletisim sos-
yolojisini ilgilendiren unsurlardan birisi ola-
rak s6zI0 kiltir, yazil kiltir ve elektronik
kiltir arasindaki iliskinin didaktik olmayan
bir tarzda islenmesidir. Aslinda Cagan Ir-
malk, bu mevzuya sadece sy Adanida de-
gil, didaktik ve epik cercevede biraz abar-
il bir anlatim sergiledigi Ukk’ta da (2007)
deginmistir. Bu film, s6zli kiltir ile yazi-
It kiltiird merkeze koymustur. Kendi icine
kapali, geleneksel, kendi kendini tekrar eden
ve yeniden tireten, aract otoritelerin egemen
oldugu bir yetlesim yerinde hikaye anlatimi-
min (sozli kiltlir) nastl maddi sonuclar ya-
rattfy vurgulanmakeadir bu filmde. Anla-
tilan hikayenin merkezi” temalarindan en
6nemlisi ise okumanin bir insant nasil dé-
nistiirdigl, bu déntstimiin en nihayetinde
onemli bir kitap yazimimi beraberinde ge-
tirdigi ve kitabt ¢ogaltan yazmanlarin bun-

st

lari halka yayma cabalaridir. Irmalk’in daha
onceki filmi Babam ve Oglun/da da (2005),
keza, bu defa elektronik kiiltiir Gizerine vur-
gu yapilmustir. Filmin pek ¢cok sahnesine is-
lenen kilitli bir odamin gizemi filmin sonla-
rinda ¢ozilmektedir: Oda, kamera ve ka-
merayla ¢ekilen gorantilerden olugmakta-
dir. Babasini kaybeden cocuk, béylece, ba-
basinin kiicikligiinde cekilimis gorintileri-
ne erismekte, babasinin yeniden hayat bul-
mus halini buytk bir heyecanla izlemekte-
dir. Elektronik kiltir, yitirilen halenin (bu-
rada ‘baba’min) yeniden Uretilmesine, can-
lanmasina olanak vermektedir. Issiy Adam
bu halkanin daha detin ve gelistirilmis bir
devami olarak okunabilir. Film, dogustan
getirdigi psiko-biyografi alaninda gelencksel
dinyadaki topluluk iliskilerinin canhhginda
ve sicakhginda bile sorunlan olan bir kisi-
nin kent yasamindaki gerilimli iliskilerini an-
latmaktadir. Bu iliskilerin bir tarafinda kent,
digerinde kentin icindeki Alper’in Gtopyasi-
m/6tekisini temsil eden Ada bulunmakta-
dir. Kent, Alper’i hem yalniz kilmakta, hem
de onu ozgirlesmektedir. Ozgitlesim ve
yalnizlik kiskacindaki Alpet’in en dnemli so-
runu, kendisini, vagsacigi cevreyi ve iligkile-
ri anlamlandiracak, Szgiitlesimin ve yalmzl-
gin gercek anlamini sorgulatacak ve onu so-
runlardan kagis yerine sorunlarla viizlestire-
cek bir bilince sahip olmamasidir. Bu bilin-
ci miimkiin kilabilecek en 6nemli araclardan
birisi olan yazili dinya, Alper’in dinyasinin
disindadir. Alper, elektronik dinyanin ada-
mudir ve Gtekisini temsil eden, eksigini ka-
patan Ada, Alper ile yasadii iliskinin o anki
durumunu gergekten anlamlandiracak yazili
diinyanin insanidir. Ada, s6z1i ve yazili diin-
vayl icsellestirir ve elektronik dinyava bu
zirht kusanip ¢ikacken; Alper, ne sézlii ne de
vazil diinyayla yeterince temas kurmug an-
cak dogrudan clektronik diinyaya sicramis-
tir. Anlam dinyasini buradan inga ettifi icin
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de Ada’sini kaybetmenin ne demek oldugu-
nu tahayyil edememigtir.
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