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Bir kiyametin filmi nasil yapilabilir? Hollywood ve ondan etki-
lenen klasik konvansiyonel sinemanin imajlar1 bu konuda agik-
tir: aksiyonun pesinden kosmak ve felaketi 6nlemeye ¢cahigmak.
Deleuze’tin hareket-imaj sinemasinin formlarim anlaurken s6-
ziinii ettigi genis form felaket anlatis1 i¢in daha uygundur. Genis
formun tipik 6zelligi durumlarin sunumu, gerilime hazirlanma
ve aksiyonun sonra gelmesi ve hizlanmasidir. Kiyamete gidil-
dik¢e yavas yavas gerilimin artinlmas: hareket-imaj ve onun en
tipik imaj1 olan aksiyon-imajin en karakteristik 6zelligidir. Kah-
raman, kahramanin ¢evresinde yer alanlar, politik ve askeri ik-
tidar ya kiyameti engellemek ya da en minimum can kaybi ve
zarar i¢in miicadele eder. Nihayetinde genellikle basariya ulasi-
lir, kiyamet onlenir ya da traji-melodramatik bir bitisle diinya
sonlanir. Gelgelelim ister mutlu son, ister trajik son olsun fark
etmez; klasik hareket-imaj sinemasinin 6rneklerinde izleyici ak-
siyonun pesinden kosar. Film i¢inde katarsis saglanir, geriye bos-
luklar pek birakilmaz. Diinya kurtulduguna gére Platon’un
diyaloglarda yaptigina benzer bir aporia durumu, ugurumun ke-
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narina gelme durumu ortaya ¢ikmaz. Her sey film icinde baglar
ve film icinde biter.!

Kiyametle ilgili aksiyon-imaj érnekleri disinda daha farkh ve
istisna filmler de bulunur. Ornegin Lars von Trier'in Melankoli
(2011)’si hareket-imaj sinemasinin klasik érneklerinin disinda
imajlar sunar. Melankoli gezegeninin diinyaya ¢arpmast ve kah-
ramanlarin, iktidar odaklarinin diinyay: kurtarmas: degildir
artik 6n planda olan. Mikro bir alanda, bir kiigiik yerlesim ye-
rinde kaderine razi olan ve kaderinden korkan karakterlerin bu-
nunla nasil bas edeceklerini Trier’in titreyen aktiiel kamerastyla
izleriz. Melankoli diinyaya ¢arparken, yetigkinlerin ¢ocugu ve
kendilerini rahatlatacak bir oyunvari diinya kurmak, el ele tu-

(1) Kiyametle ilgili filmler tizerine hareket-imaj ve zaman-imaj merkezli bir karsilastirma
ilging olabilir. Aynntih ¢alisma gerektirse bile aksiyon-imaj merkezli kiyamet filmleri ka-
baca birkag kategoriye aynlabilir. Bunlardan ilki diinya dist istilayr konu alan kiyamet
filmleridir. Ornek olarak sunlar verilebilir: Istila (Monsters) (Gareth Edwards, 2010) ,
Diinyalar Savasi (War of the Worlds), (Steven Spielberg, 2005), Battleship (Peter Berg,
2012), Diinyamn Durdugu Gtin (The Day the Earth Stood Still), (Robert Wise, 1951 ve
yeniden cevrilmis hali Scott Derrickson, 2008 yapimi), Kurtulus Ginii (Independence
Day), (Roland Emmerich, 1996), Yarinn Simninda (Edge of Tomorrow) (Doug Liman,
2014), Hayat (Life), (Daniel Espinosa, 2017). Bu filmlerin tipik 6zelligi uzayl istilasi-
nin iyi olanin insan, diinya ve daha 6zelinde Amerikali, kétii olanin ise uzayh olacak
sekilde karst karsiya getirilmesi ve iyi ve kotit karsith@imin insan merkezli (ve dzellikle
Amerikalt) bir bakisla inga edilmesidir. Ancak bu filmler i¢inde az da olsa ayriks: 6r-
nekler bulunur. En son yapimlardan Hayat canl form uzay gemisindeki astronotlar
tek tek katleder ve kalan tek kisi diinyaya indiginde yagam formu da hayatta kalmayt
bagarir. Bu formun diinyada kiyameti getirecegi ima edilmesine karsin, filmin kurgusu
canh formu hayatta kalmaya ¢abalayan, iyi ve kottiniin Stesinde bir imaj olarak goste-
rir. Kiyametle ilgili hareketi-imaj ve 6zellikle hareket-imajin aksiyon-imaj tiiriiniin
hakim oldugu diger kategori zombi istilasiyla diinyamn sonlanabilecegini dustinen film-
lerdir. Bu filmlerde diinyay1 sonlandiracak olan dtinyanin disindan gelmez, ya bilim
insanlarimin deney sonucunda yanhshkla tirettikleri virtisler ve onlarm insanlan zom-
biye déniistiirmesinden ya da liilerin diinyay1 ele gecirmesinden kiyamet kopar. Olii-
lerin Safagi (Dawn of the Dead), (George A. Romero, 1978; yeniden yapim Zack Snyder,
2004), Zombieland (Ruben Fleischer, 2009), Yasayan Ollerin Gecesi (Night of the Living
Dead), (George A. Romero, 1968), Oliimciil Deney (Resident Evil) (Paul W.S. Anderson,
2016). Bu kategori iginde de ayrkst 6rnekler bulunmaktadir. Ornegin Sicak Kalpler
(Warm Bodies) (Jonathan Levine, 2013) komedi ve romantizm eksenli gorece farkl bir
zombi filmidir. Ugtincd kategori dogal felaketler sonucunda diinyanin yok olmasim
tema edinen filmlerden olusur. Yildizlararas: (Interstellar) (Christopher Nolan, 2014), 5.
Element (The Fifth Element) (Luc Besson, 1997), Giin Isigi (Sunshine) (Danny Boyle,
2007), Armageddon (Michael Bay, 1998) bu filmler arasinda sayilabilir. Dogal afetle ya-
samin sonlanacag filmler arasinda istisna drnekler Melankoli (Melancholia) (Lars von
Trier, 2011), Last Night (Don McKellar, 1998) ve Ilk ve Son Askim (Seeking a Friend for
the End of the World) (Lorene Scafaria, 2012) sayilabilir.
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tusarak acty1 ve korkuyu "éiﬁltmaya ¢ahismak son sahnenin car-
picihgim arurr. /

Katarsise eristirmeyen ve hareket-imaj sinemasinin klasik or-
neklerinin disina ¢ikan bu 6rmek disinda bagimsiz bir Kanada
yapim Last Night (Don McKellar, 1998?) sinematik imajlar ve
onlann yarattigr farkh dykiiyle istisna bir kiyamet filmi olarak
yerini alir. Insanlar aruk sokaklarda karnavelesk gelenegi hatir-
latircasina diinyanin yok olmasim kutlarlar. Bazi sevgililer
miizik esliginde, diinyanin sonlanmasindan 6nce birbirlerini 61-
diiriirler, yash bir kadin kiyametin son anina kadar son giinde
kosu yapar ve son anlarda geri sayim yapar. Aile bireyleri son
yemeklerini birlikte yiyerek ve sohbet ederek korkularini azal-
tirlar. Bu filmde de artik aksiyonun pesinden gitmeyiz, neden
diinyanin yok oldugunu bilmeyiz, trajik kaderlerine razi olan
karakterlerin son anlanm izleriz. Diisiik kontrasth 151k bir ¢cem-
ber gibi hem karakterleri hem bizleri i¢ine alir. Kahramanlar-
dan, kurtarmaya ¢ahsanlardan ve kurtarilmay: bekleyenlerden
ziyade son ana kadar zaman icat etmeye ¢alisanlarin imajlanm
goriiriiz. Film, klasik kiyamet filmlerine alisanlarin duyu-motor
semasini bozarak, bizlere farkh bir kiyamet sunar.

Tayfun Pirselimoglunun Yol Kenarni ise kiyamet filmleri icinde
son derece ayriks1 bir yerde durur. iddiam odur ki, Yol Kenart ya-
rattif1 sesle ilgili sonik ve gorsel ile ilgili optik imajlarin saf ve
kristal formlariyla kendine 6zgii ve ¢atall bir kiyamet diinyas:
kurmugtur. Bu kurgu, sinemanin kendi tirettigi sinematik felsefe
ve yam sira o sinematik felsefenin yazih felsefeyle iliskisine gore
insa edilmistir. Bu yazi, filmi, Deleuze’tin Cinema 2'de iizerinde
durdugu kristal-imajin 6zellikleri dahilinde inceleyerek filmin
sinematik evreninde yolculuk yapmay1 denemektedir. Kristalle-
rin degisik yiizlerinden giris yapilarak Pirselimoglu'nun bu sine-
matik evreninin ayrintilan ortaya konmaya cahsilmaktadir. Yol

(2) Filmle ilgili tarusma icin YouTube’daki SineFilozofi kanalina bakilabilir.
Bkz. https://www.youtube.com/watch?v=T1PiZveze TQ&1=1s
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Kenarrndaki kiyamet nasil bir kiyamettir ve nasil kurulmustur?
Kristal-imaj, Yol Kenar’'ndaki ¢atallanmalarn ve belirsizlikleri an-
lamada bizlere ne gibi olanaklar sunmaktadir? Filmle yiiriittii-
gumiiz diyalog, bu sorular ekseninde bi¢imlenmektedir.

Kristal imaji Anlamak

Sorulan yanitlamada ilk adim kristal-imaji anlamaktir. Kristal-
imaj nedir ve hangi 6zelliklere sahiptir?

Deleuze, Cinema 2’de kristal-imaja bir bsltim ayirdig: gibi
(1997: 68-97) kitabin degisik yerlerinde kristal-imaja dair ay-
rmtih analizler yapar.

Kristal-imaji anlamak i¢in 6ncelikle virtiiel ve edimsel ara-
sindaki iliskiye yogunlasmamz gerekir. Sinema, Deleuze’e gore
sadece imajlar1 sunmaz onlar1 ayni zamanda bir diinya ile cev-
reler. Bu dlinyada edimsel ve virttiel imajlar arasindaki iliski
onemlidir. Edimsel imajin kendisi, ikizi veya yansimasiyla bag-
lanuli virtiiel imaja sahiptir. Ikisi arasinda kaynasma ve bera-
berlik bulunur. Bir imaj edimsel ve virtiiel olmak iizere iki tarafli
bir olusuma sahiptir. Aynadaki, fotograftaki, kartpostaldaki vir-
titel diye diistindiigtimiiz imajin kendi basina bir ger¢ekligi bu-
lunur. Edimselden virtiiele, virtiielden edimsele ¢ift yonelimli
hareketler vardir (1997: 68). Bu hareketin en bariz 5zelligi vir-
tilel ve edimsel arasindaki “ayirt edilemezlik”tir. Edimsel ve vir-
titel aym anda bir imajin iki yiizii olarak sahneye ¢ikar. Opsign
(ve Sonsign) edimsel imajin motor uzanimindan koparilmasim
ifade eder. Bu en ufak ¢evrim daha sonra daha genis cevrimlere
evrilir, hafiza imajlar, diig imajlar ve diinya imajlar olarak gorii-
nen iletisime girerler. Ancak burada, opsign’in kendi hakiki un-
surunu, edimsel optik imajin kendi virtiiel imajiyla en kiiciik i¢
cevriminin kristallesmesinde buldugunu goriiriiz. Bu, kristal-
imajdir. Kristal imaj, opsign ve onun kompozisyonlarinin anah-
tarini hatta daha ziyade kalbini verir bizlere (Deleuze, 1997: 69).
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Deleuze’e gore gercek ve edimsel arasindaki iliski hayali, ya
da beyinde iiretilmez. Bunlar gercektir. Ancak kristal-imajin en
basit ¢evriminde bunlar birbirinden ayirt edilemez. Soyle der
Deleuze: “Ger¢ek ve hayal edilenin, simdinin ve ge¢misin, edim-
sel ve virtilelin ayirt edilemezligi kesinlikle kafada ya da zihinde
tiretilemez; ikiz dogas geregi belirli varolan imajlarin nesnel ka-
rakteristigidir (1997: 69).”
~ Ayna-imaj, kristal imajin en basit ¢evrimlerinden birisidir.
Ayna-imaj, edimsel karakteri aynada yakalamasi baglaminda vir-
tileldir, fakat karakteri virtiiellige terk eden alandan bakildiginda
ayna i¢inden edimseldir (Deleuze, 1997: 70). Somutlastirirsak,
Tayfun Pirselimoglu’'nun Ben O Degilim (2013)’in hemen giris
sahnesinde adamin aynaya baktigi imaji onun virtitelidir fakat
aynanin i¢cinden bakildiginda o virtiiel sahte bir sey degil, bir il-
liizyon degil edimsel olanin ayrilmaz pargasi, onun ikizidir:
Adam aynadan uzaklastiktan sonra aynadaki imajin tekrar be-
lirmesi, poz vermesi, o virtiielin kendi basina bagimsizhgina
gonderme yapar. Aynaya baktigimizda ayna da bize bi¢im verir
ve sonra aynadaki gériintiimiize gore edimsel imajimzi diizen-
leriz. Deleuzetin verdigi 6rnekler Orson Welles'in Sangayl
Kadin (1947) ve Yurttas Kane (1941)’dir. Yurttas Kane’in son sah-
nesine dogru aynalann arasinda Kane’in ¢coklugu ayn1 zamanda
virtiielin karakterin edimselliginde emilmesini gosterir. Edim-
sel imaj ve onun virtiiel imaj1 béylece en kiiciik ¢cevrimi insa
eder ve nihayet fiziksel bir zirveyi olusturur (1997: 70). Bu zir-
vede virtiiel imaj goriilebilir. Virtiiel imajin goriilebilir oldugu
yer, seffafligin edimsel imaj haline geldigi yerdir. Karsihginda
edimsel imaj opak, golgevari, diinyadan hemen hi¢ kopmamas
gibi virtiiel hale gelir (1997: 70). Edimsel-virtiiel ¢iftligi boylece
derhal, mat-seffaf icine, onlarin karsilikh miibadelesine genis-
ler. (1997: 70). Aralarinda farklihklar vardir ama ayirt edile-
mezdir (1997: 70).

Deleuze farkh kristal-imaj tiirlerini sayar. Iki aynanin karst
karsiya geldigi dissal bir pozisyona 6rnek daha dnce belirttigimiz



118 | Arafta Imgeler

Yurttas Kane'dir. Bunun disinda cevre ile iliskili bir tohumun i¢
sagimi olarak kristal bulunur. (1997: 71) Tohum ve ¢evre, tpk:
edimsel ve virtiiel, mat ve seffaf gibi bir iligki icinde sunulur.
Tekrarlamak gerekirse bu iliskide ayirt edilemezlik 6nemlidir.
Sinema, insanin ¢ift yiiziinii gésterebilir. Ama Syle sunabilir ki
neyin rol neyin su¢ oldugunu artik bilemeyiz. (1997: 72).

Kristal-imaj Olarak Gemi

Yol Kenarrndaki kristal-imajin ytizlerinden birisi filmin ilk sah-
nelerinden itibaren erkek bakiglarinin nesnesi olan gemidir. Fil-
min girisinde karadan denize gotik gériiniimlii erkek yiizler
gemiye dogru bakarlar. Gemi filmin sonuna dogru uzaklasana
veya batana kadar kiiglik yerlesim yerinde erkeklerin oylece iz-
ledikleri bir imajdir. Geminin gergekten var olup olmadig: (ki-
yametin geldigi yerdeki insanlarin vicdanlarim rahatlatmak i¢in
yarattiklar: bir bilingalt1 imgesi de olabilir), battig veya uzak-
lastig1 belirsizdir. Kristal-imajm tipik 6zelliklerinden birisi olan,
neyin edimsel, neyin virtiiel olduguna dair karar vermemezlik
hali ilk olarak gemi goriintiistinde kendisini gésterir. Gemi sim-
diye dair edimsel bir imaj midir, yoksa o edimselin insanlarin
hafizasinda veya diislerinde belirecek bir virtiieli midir?

Kristalin gemiye dair bu ilk girisinin yaninda baska girisleri
de bulunabilir. Deleuze’iin gemiyi bir tohum olarak gordiigii yo-
rumu Herman Melville’nin romanlarinda geminin denizi dolle-
mesi lizerine yogunlasir. Denizi délleyen ve tohum alan gemi,
iki kristal yliz arasinda yakalamir: Her seyin goriilebilir oldugu
yukaridan geminin seffaf ytizii ve su alindaki makine dairesin-
den karanhk yiiziiniin asagidan goriindiigti geminin mat yiizii
(1997: 73).

Gemiye dair bir baska kristal yiizii Fellini’nin filmlerinde bu-
labiliriz. Fellini nihai bir kader olarak geminin ¢evrimini kesfe-
der. Amorcord (1973)daki gemi kendisini devasa bir 5liim
tohumu veya denizde bir yasam olarak sunar (1997: 73). Deleuze
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buray: ayrintih islemese bile Amarcord'da yerlesim yerindeki in-
sanlarin kiigiik tekneler ve sallar ile denize agilmalar: yasam ola-
rak gemiye, kargilastiklart devasa gemi ise bir 6liim tohumu
olarak gemiye gonderme yapar. Fellini'nin And The Ship Sails On
(1983)’da ise gemi biiyiiyerek ¢ogalan poligonun yiiziinii olustu-
rur. Baslangicta dip ve zirve ayrimina gére gemi boliiniir: geminin
ve miirettebatin gorliniir yiizii miizisyen-yolcularm dramaturjik
projesinin hizmetindedir; ancak zirvedeki bu yolcular dipteki pro-
letaryay1 gérmeye geldiklerinde, proletarya simdi zirvedeki sarki
yarismasina ve mutfaklardaki miizik miisabakasina tamk olur ve
sarkicilan dinler. Boylece bsliinme bir yonelime dogru hareket
eder ve simdi miizisyen-yolcular ile kopriideki proleter-enkaz ara-
sinda ortaya ¢ikar (Deleuze, 1997: 73).

Yol Kenarrndaki gemi iki kristal goriintime sahiptir ve han-
gisi olduguna tam karar veremeyiz: 6liim gemisi veya yasam ge-
misi. Ancak hangi gemi olursa olsun onlarin virtiielleri de yer
alir ve gemi edimsel ve onun virtiielinden olusur. Bagka anla-
timla eger gemi 6liim gemisi ise bunun bedeli virtiielde hayatta
kalmamizdir; yasam gemisi ise virtiielde 6lmemizdir. Deleuze,
Cinema 2’de bu noktanin alam ¢izer: “Gemi ayrica 5liim gemisi
de olabilir”, ama onun bedeli bizim virtiiel hayatta kahgimizdir
(1997: 74). Geminin yasamm délleyecek bir tohum olarak gemi
olma ihtimali de degerlendirildiginde, daha 6nce degisik kereler
tekrarladigimz kristal-imajin ‘ayirt edilemezligi'ni tekrar hatr-
lamak gerekir. llerleyen sayfalarda analiz edecegimiz kiyamet
borusu ¢alarken gemi orada beklemektedir; denizin iizerindeki
bu gemi denizi d6lleyip son bir bakista kiyametin ortasinda ya-
samaya deger olanlar1 toplayacak bir Nuhun Gemisi midir?
Yoksa gemi, etik, sosyal, insani iliskiler boyutunda zaten batmig
bir toplulugun batan gemisi, bir 6liim gemisi midir? Karar ver-
mekte zorlaniriz. Ustelik geminin i¢inden gelen akordiyon sesi
geminin icindeki direklerden bazi anhik enstantanelerle bulus-
tugunda ve o ses, karadaki yerlesim yerinin iktidar odaklarinca
tehlikeli addedildiginde belirsizlik artar. Deleuze’iin dedigi gibi
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“Gergekte tohum bir yandan simdide sekilsiz olan ¢evreyi kris-
tallestiren virtiiel imajdir, diger yandan bigimsiz olan ¢evrenin
simdi edimsel imaj roliinit oynamasiyla iliskili virtiiel tarzda
kristallesebilecek formu vardir.” (1997: 74). Ornegin Citizen Ka-
ne'nin meshur sekansinda, kiigciik cam 6len Kane’nin elinden
diiserken parcalanir, ancak yagan kar1 doller. Baglangicta virtiiel
tohum olan Rosebud’'in edimsellesecegini bilmeyiz, ¢ctinkii edim-
sel ¢evrenin baglantili virtiiellikten hoslandigindan emin degi-
lizdir (1997: 74).

Yol Kenarrndaki gemi bir tohumsa, sekilsiz hale gelmis yerle-
sim yerinde yeni bir baslangi¢ i¢in denizi dollemektedir. Nite-
kim, gemiden mi denizden mi geldigine tam karar veremedigimiz
ve sonra tekrar denize donen insan (Ustinsan, Zerdiist?), gemi-
nin tohum-kristali olabilecegi ihtimalini gliclendirmektedir. Gel-
gelelim calan kiyamet borusu ile birlikte yerlesim yerindeki
sosyal ve ahlaki ¢cokiis gemi imajina eslik ettiginde, geminin bir
oltim gemisi olabilecegi de akla gelir. Nihayetinde kristal-imajin
bariz 6zelligi olan hangisinin gercek, hangisinin virtiiel, hangisi-
nin geffaf, hangisinin mat oldugu ayrimlarindaki kararsizhik gemi
imajinda barizdir. Kristal bir ¢evrimdir ve degisik gortiniimler
arasinda hareket ettigimiz virtiiellik ve edimsellik ayrimi, dogru-
yanhs ayrimi kat1 ve kesin olmaktan ¢ikar.

Geminin kristal yiizleri arasinda biraz daha gezinti i¢in Ni-
etzsche'nin Boyle Soyledi Zerdiist'tine de bagvurmak gerekir (Ni-
etzsche, 2012). Nietzsche burada tistinsanin bindigi ve kékensel
bir tohum gibi gittigi yerleri délleyecek bir alan gibi gemiden
s0z eder. Diigtintirlin tistinsani, avatari ve kavramsal kisiligi olan
Zerdiist tistinsan olma davetini sadece dagdan inerek yapmaz;
aym zamanda gemiyle yaptif1 yolculuk esnasinda karsilastig1 ka-
rasal birimlerdeki insanlara ¢agrida bulunur:

. “Zerdiigt’iin mutlu adalarda kaldig1 giinlerde bir gemi, tiiten
dagin bulundugu ada sularina atti demirini...” (Nietzsche, 2012:
128). Zerdiist kayboldugunda “ve dostlarina soruldugunda, gece
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vakti gemiye bindigini, ama nereye gitmek istedigini siylemedigini
anlatiyorlardi” (Nietzsche, 2012: 128). Nihayetinde Zerdiist in-
sanin ve yasamin gizemini ¢ézmek i¢in denize acilmis ve haki-
kati qiplak gormiistiir: “Tepeden tirnaga cinlgiplak!” (Nietzsche,
2012: 128). Acaba Pirselimoglu'nun gemisi, adasindan ¢ikip
gelen ve sonra uzaklasan, insanlarin birbirlerini bile anlamadig
bir yerlesim yerinde sessizligin en iyi iletisim oldugunu diisii-
nen iistinsan olan Zerdiist'ii mii tasimaktadir? Ustinsan yeni de-
gerleri yaratan, eski degerleri yikan insandir, bu nedenle eski
degerleri savunanlann korkulu rityasidir. Filmde benim burada
Temizlik¢i-1 diye adlandiracagim (filmde hicbir karakterin ismi
yoktur) siyah pardosiili, tehlikeli olarak addedilen kisileri or-
tadan kaldiran, iktidarlar icin her tiirlit sorunu derinden halle-
den kisi, denizden gelen kisiyi de tehlikeli addeder, ondan
korkar ve bu nedenle 6ldiiriir. Temizlik¢i 2 diye adlandiracagim
disaridan gelen filmin ana karakteri roltindeki kisi Temizlik¢i
I’i ortadan kaldirdiginda denizden gelen kisi dirilir ve denize
doner. O denize girdiginde gemi gitmistir (ya da batmistir?). Bu
durumda tohum, belki de denizi délleyecek bu insandir. Yasam,
bir bengi donis gibi akar ancak her bir yeniden dogus i¢in ki-
yametin kopmasi, eskinin ¢okmesi ve yikilmas1 gerekmektedir.

Nietzsche’nin gemisinin Pirselimoglu'nun gemisinden fark
“mutlu adalardan denize agilmak isteyenleri” almasidir (Ni-
etzsche, 2012: 149). Pirselimoglu’'nun yaratug: gemide ise deniz
kiyisindaki yerlesim yerinde yasayan insanlarin mutsuz olmasi
goze carpar. Mutsuz insanlar i¢inde umudu ve mutlulugu gos-
teren imaj var midir? Bunu ilerideki sayfalarda tartisacagim.
Simdilik birka¢ imaj bulundugunu belirtmekle yetinelim. Ama
genelde karasal birimde yasayan insanlar mutsuzdur. Belki de
Nietzsche’nin Zerdiist’it mutlu adalarda yasayan bir iistinsan ola-
rak tistinsan olmay talep edenlere seslenen bir figiir olarak ge-
miyi demirlemis ve umut arayisina girmistir.

Yasam ve olitm birbirinin farkh yiizleriyse yeniyi yaratmak
icin 6nce 6lmek gerekir. Bu anlamda gemi, 6liim gemisi olsa da
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zaten yorgun diismiis bedenleri, ¢okmiis ve en dibe inmis in-
sanlan toplayip yeni bir yasam: délleyecek bir imaj olarak da
goriilebilir. Kristalin yiizlerinde gemi farkh yiizlerden farkh go-
riiniir. Boyle Soyledi Zerdiist'te soyle bir fragman bulunur:

“iste orada kayik, —0biir tarafa, belki biiyiik hiclige gidiyor.—
kim binmek ister ki bu “belki”ye?

I¢inizden hig kimse binmek istemez dliim kayigina! Peki dyleyse
diinya-yorgunu olmak isteyisiniz niye?

Diinya yorgunu! Yeryiiziinden ¢ekip gitmemigsiniz bile! Her
zaman yeryiiziinii arzular buldum sizi, sevdaliydiniz hala yer-
yiizii yorgunlugunuzla!” (Nietzsche, 2012: 208).

Nietzsche devam eder: “Yeniden neseyle kosturmak istemi-
yorsaniz gegip gitmelisiniz!” (2012: 209). Baska anlatimla, ken-
dileri etik acidan zaten 6liilerin, bir tiir yasayan o6lii hale gelmis
oliilerin, yasami olumlayan, yeni degerler yaratmaya aday di-
gerlerine, yasam olumlayan bir diinya adina gecit vermeleri ge-
reklidir. Bunun anlami, onlarin 6lim gemisine binmeleri
gerektigidir. Bu edimsellestiginde, virtiiel halde tohum halinde
bulunan yasami olumlayan diinya edimsellesebilir. Simdilik
tohum, kristalin virtiiel ytiziindedir.

Kristal-imajin Zaman Yiizii

Olim veya yasam gemisi, batan veya yasami dolleyen kokensel
bir gemi olup olmadig arasinda kararsiz kaldigimiz gemi ya-
ninda, Yol Kenari’'nda bir baska kristallesme zamana aittir. Zaten
kristal-imaj, zaman imajin (kronolojik ve mekanda degil, siirede
gecen zamanin) en saf formlarindan birisidir.

Kristal-imajm zaman yiiziinii anlamak i¢in tekrar Deleuze’iin
Cinema 2’sine basvurahm. Deleuze bu konuda $unu yazar:

“Kristal-imajin belki pek cok elemam olabilir, ancak onun in-
dirgenemezlige edimsel imaj ile edimsel imajin virtiiel imajinin
béliinemez birlikteligini icerir. Ancak virtiiel imajin edimsel
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imajla birlikteligi ne demektir? Karsilikli imaj nedir? Bergson
israrla bu soruyu sormus ve zamanin ucurum oldugu yanitini
arastirmistir. Edimsel olan daima simdidir. Ancak simdi degisir
veya gecer. Simdi artik olmadiginda, yeni bir simdi onun yerini
aldiginda gecmis oldugunu soyleriz daima. (Deleuze, 1997: 78).

Deleuze, Bergson'dan etkilenerek simdinin her zaman ikiye
boltuindiigtinii belirtir: gecen bir simdi ve ge¢cmiste korunan bir
gecmis. Imaj bu durumda hem simdide hem de ge¢miste olmak
zorundadir, “hala simdide ve ¢oktan ge¢miste, ayni anda ve aym
zamanda olmahdir.” (Deleuze, 1997: 79). “Ge¢mis aruk olmayan
simdiyi takip etmez, onunla simdide yer alir (...) simdi edimsel
imajdir ve onun ayn1 zamandaki ge¢misi virtiiel imajdir, aynadaki
imajidir.” (1997: 79).

Bergson virtiiel imaj1 ‘saf hafiza’ olarak adlandinr. Bu kav-
ram, virtiiel imaj1 zihinsel imajlardan yani hafiza imajlardan, diis
imajlardan ayirmak icin daha faydah bir ayrimdir. Hakikatte
bunlar da virtiiel imajlardir, ancak biling veya psikolojik du-
rumlarda edimsellesmelerdir. (Deleuze, 1997: 79). Tersine, saf
durumdaki virtiiel imaj, ge¢misle gérece yeni bir simdiye gére
tammmlanamaz; daha ziyade ge¢misle aym anda ve mutlak bir
simdiyle uyumlu baglamda tanimlanir. (1997: 79). Virttiel imaj
(saf hafiza), psikolojik bir durum veya bilin¢ degil; bilincin di-
sinda zamanda var olur. (1997: 80). Zaman, burada artik onto-
lojiktir, psikolojik bir stire¢ degil. Bizler ve her sey aruk bu
durumda zamanin iginde yer aliriz. Deleuze’iin dedigi gibi kris-
tal-imaj1 olusturan zamanin asli bir operasyonudur: zamanin
kendisi ayn1 anda ge¢mis ve simdi olarak ikiye ayrlmak zorun-
dadir. Zaman bu aynlmay igerir ve kristalde gordiigtimiiz sey za-
mandir. Zamam kristalde gortirtiz. Kristalde zamanin asli temelini
izleriz; kronolojik olmayan zamani, Chronos’u degil Cronos'u.
Diinyay1 kavrayan, organik olmayan giiclii yasam izleriz. Bu bo-
liinme harig hicbir sey sona gitmez. Kristal bu farkh imajlan de-
gisime sokar: gecen simdinin edimsel imaji ve muhafaza edilen
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gecmisin virtiiel imaji. Bunlar farkh olmakla birlikte aralarinda
ayrim yapilamaz. Hangisinin ne oldugunu bilemeyiz. (1997: 82).
“Kristal-imaj, edimsel ve virtiiel iki farkl: imajm ayirt edilemedigi
noktadir, kristalde gordiigiimiiz zamandir.” (1997: 82).

Deleuze buradan kristalin olusum hareketlerinde ve onun
icinde ne gordugimiiziin figtirlerine bagh olarak farkh kristal
durumlannn oldugunu belirtir. Kristal durumlarindan ilki olan
zaman kristali (1997: 82), Yol Kenar’'nda zamam kristalden iz-
lemek icin kullanacagimiz anahtar kavramdr:

“Bergson’un zamanla ilgili ana tezleri séyledir: gecmis, gecen
simdiyle yan yanadir; gecmis kendisi icinde korunan (kronolo-
jik olmayan) genel bir ge¢mis olarak korunur. Zaman her bir
anda simdi ve gegmis icine boliiniir; gecen bir simdi ve korunan
bir gecmis olarak. Bergsonculuk stk sik asagidaki fikre indirge-
nir: siire 6zneldir ve i¢sel yasami kapsar. Bergson’'un en azin-
dan baslangicta kendini boyle acikladigi dogrudur. Ancak
giderek oldukga farkh bir sey soylemeye yoneldi: tek dznellik
kronolojik-olmayan zamandur. ... Biz zamanmn igindeyiz, tersi
degil. (Deleuze, 1997: 82).

Yol Kenarrndaki zaman kristalinin sadece ge¢mis ve simdiyi
degil, gelecegi de yan yana koydugu, bunlan i¢ ice gecirdigini
iddia edecegim. Filmdeki kristallere bakildiginda ii¢ zaman kris-
tali i¢ ice yer alir. Filmdeki mekanlardan, kullanilan egyalara,
giysilere kadar her sey gecmiste bir zamanda yasadigimiza dair
izlenimler sunar. Hemsirenin bashgt, dispanser ismi, ses kayit
cihazlan ge¢miste bir zamanda yasadigimizi gésteren en bariz
imajlardir. Ancak, bu imajlar aym1 zamanda simdide yasadigimz
iliskileri ses ve gbrsel imajlarla hissettirerek yasatir bizlere. Her-
kesin birbirinden siiphelenmesi, ¢ocuk tacizleri, basin 6zgiir-
liigii ve sanat tizerindeki baskilar (matbaa ve gazete haberlerine
yonelik tehdit ve fiziksel saldir1 basin dzgiirligiinti kontrol;
akordeon miiziginden siiphelenme ve onu kontrol etmeyi isteme
sanat iizerinde denetim) simdiye dair imajlardir. Bunlar elbette
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gecmiste de yer alir ancak hali hazirda baskin bir gerceklik ola-
rak etrafimizi da kusatmistir. Ge¢misten bagimsiz degildir ve
simdiye egemendir. Ge¢mis Bergsonun ters konisi gibi simdiye
baski yapmaktadir. Ge¢mis ve simdinin i¢ ice gectigi bu zaman
kristallerinden tigiinciisii gelecege dairdir. Bu son zaman kristali
hem distopik ve hem de {itopik 6geleri barindiran dzelliklere sa-
hiptir. Thomas More’un Utopya’sindan baglayarak iitopyalar ge-
nellikle adalarda tahayyiil edilir ve gelecege dairdir. Utopya
elbette gerceklikten beslenir, tamamen zihinde yaratilan bir ta-
hayyiil degildir. More i¢inde yasadig Ortacag toplumunun sos-
yal, iktisadi, ahlaki ve dinsel krizlerine diislerindeki tilkeyi
yazarak yanit verdi. Daha 6nceden belirttigimiz gibi Yol Kena-
r'ndaki yerlesim biriminin ada olup olmadig belli olmasa bile
deniz ve kara arasinda siminn olmasi, denizin giivenligi ve hu-
zuru saglayacak yersiz yurtsuz kacis hatti imkan1 vermesi titopik
ogelere gecit verir. Belki de gemi iitopik arayisin imajlarindan
birisi olarak diistiniilebilir. Gemi Nietzsche’nin Zerdiist'iiniin
mutlu adalarda insan alan bir gemi olmak yerine mutsuz ve di-
stopik hale gelmis adalara tohum atarak oralarda titopyay1 ye-
sertmeye cahsan bir imaj olarak da diisiiniilebilir.

Boylece distopyaya geliyoruz. Yol Kenarrndaki yerlesim yeri
aym zamanda distopiktir, ¢linkii insanlar arasinda iletisim hemen
hemen imkansizdir, kimse birbirini anlamaz, pek ¢ogu vicdamm
rahatlatacak anlam arayisindadir, bu nedenle siirekli gerekgeler
tireterek katarsise erismeye ¢ahsir. Televizyon ekraminin karh g6-
riintiilerinde ve konferans salonunda Orwell'n Biiyiik Birader’ini
ammsatan diktator figiirii distopik diinyaya gonderme yapar. Ya-
bancilasma hat sathadadir, ciimlelere kimse anlam veremez, ilis-
kiler en diplere inmistir. Temizlik¢iler (bedenleri ortadan kaldirma
anlaminda) suikastlar diizenler, mekanlarda hicbir estetik diizlem
yoktur ve karakterler gibi tamamen yorgundur. Bos-mekanlar, bog
karakterler, bos konusmalar, bog bakislar. .. Bu distopik diinya da
aynen {itopya gibi gelecege génderme yapar. Gelecege dair kristal-
imajin ytizlerinde hem titopya hem de distopya yer alir.
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Boylece Yol Kenari'nin ge¢misi ve simdisi ile gelecege dair di-
stopyast ve iitopyast kara ve denizi kapsayan cevrede gecer. Kris-
talin yiizlerinden bakildiginda hem deniz ve kara arasinda (kara
edimsel, deniz virtiiel), hem ge¢mis, simdi ve'gelecek arasinda
bslinme olur. Ancak bu béliinme, yan yanaligi, hangi zamamn
tam olarak ge¢mis, simdi ve gelecek olduguna dair karar vere-
mezligi iceren bir boliinmedir. Kristalde gordiigtimiiz zaman sa-
dece simdi ve simdinin gelecekte alacagi muhtemel bicimler olan
iitopya ya da distopyadir. Hangisine dogru yol alacagimiz, film
icinde ileride belirtecegimiz istisnalarin biiytimesine ve olgun-
lasmasina baghdir. '

Kristaldeki idea

Yol Kenarynda Temizleyici 2 kahveyi cali siipiirgesiyle stiptiriir
ve kahvede ¢ay servislerini yaparken kaldif1 otelde elektrik sii-
plirgesiyle temizlik islerine bakar. Elektrik siipiirgesinin bi¢imi
savas fiizesini andirir, rengi de siyahur. Uzerinde “idea” yazisi
bulunur. Idea, elektrik siipiirgesinin markasidir. Giinliik yasa-
mimizda gérmek istemedigimiz kirleri, ¢opleri temizleyen bir
elektrik siiptirgesinin isminin idea olmasi ve bi¢iminin savas fii-
zesini andirmas1 duyu-motor mekanizmamizi arizalaur. Diisii-
niiriiz ve su soruyu sorariz: ideanin filozofik kullanimindan
uzakta savas ve kir ile iliskiye sokulmasi ne anlama gelir?

Bu makalede idea kavraminin filozofik tarihine girilmesi
miimkiin degildir, ancak nihayetinde fikre, diistinceye vurgu
yapan ideanin yorgun bedenler, izbe mekanlar ve yabancilasmis
iliskiler diinyasinda ¢ople, kirle iligkiye sokacak bir génderme
iizerinde durulmasi gereken bir husustur.

Deleuze diisiincesinde diisinmek aslinda ender bir eylemdir.
Bir fikri olmak son derece yaratic bir faaliyettir. Heidegger felse-
fesinde bu husus ayrintih islenir. Heidegger, glintimiizde diisiin-
diiglimiizii zannettigimizi ancak aslinda hesaplayici diisiinmeyi
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diistinme ile 6zdeglestirme yanilgisina diistiigtimiizii israrla be-
lirtir. Bu nedenle diisiinceyi hesaplayici diistince ve tefekkiir edici
disiince olarak ikiye ayirir. Giiniimiizde her seyi hesaplamak,
kendi ilgimiz ve ¢ikarimiz dahilinde diisiinmek egemen hale gel-
mistir. Deleuze ve Heidegger gibi filozoflar giintimiizde diistin-
cenin kanaatlere ve enformasyona indirgendigi konusunda hem
fikirdir. Frankfurt Okulu kanaatlerin egemenligini kiiltiir en-
diistrisinin yayginhg ile iligkilendirirken, diistincenin kitsch hale
geldigini ve her yere sizdigim vurgular. Diistincenin kanaatlere
indirgenmesi, kitsch hale gelmesi, fiize bicimli elektrik siipiirge-
sinin ni¢in idea markasi aldigini anlamamiza yardime olur. Gii-
niimiizde diisiince denilen sey, biiyitk oranda bol miktarda
enformasyon yiginiyla 6zdeslestirilir. Diisiince kanaatlerle, en-
formasyon parcalariyla ugrasir. Diger yandan da fiize bi¢imli
elektrik siiptirgesi gibi éniine ¢ikan her seyi bir anda temizler/yok
eder. Bu emici gii¢, sadece canh ve cansiz organizmay1 degil, dii-
stinceyi de emer, igine geker. Savas rasyonellestirilir, akla uygun
hale getirilir; akil, savag: ¢ikarmak, yiiriitmek ve savasta gergek-
lestirilen zultimlerin gerekgesini liretmek iizere aragsallastirlir.

Siyahlar giymis Temizlikgi 1, silahiyla, aykiri olani ve potan-
siyel tehlikeyi temizlerken, Temizlik¢i 2’nin kullandig: siyah
fiize bicimli teknolojik iiriin fiziksel diinyadaki ¢opleri temizler
ama bu diistincemizde bir ¢atallanma yaratir: temizlikgilik ikiye
boliintir. Bir tarafta Temizlik¢i 1'in yaptigi canh organizmalar
yok etmeler, diger tarafta diisiincenin kanaatler ve savas aragla-
riyla ortadan kaldinlmasi, diisiincenin kitch hale gelmesi, ka-
naat diinyasina indirgenmesi.

Kristaldeki Ses

Deleuze’e gore kristal-imaj optik oldugu kadar sesle ilgili bir kav-
ramdir. Bu baglamda Felix Guattari zaman kristalini ‘nakarat’ ola-
rak tanimlar. Melodik nakarat, digeriyle kontrast olusturan ve
kanigima giren miizikal bir bilesimdir, ritmik bir kansimdir. Bu
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ritim ise dértnaldir. (1997: 92). Dértnal ve nakarat kristalde isit-
tigimizdir, miizikal zamanin iki boyutudur: dértnal gecen sim-
dileri hizlandinr; nakarat muhafaza edilen ge¢misleri yiikseltir
veya diistiriir. Sinema miizigi, nakarat1 ve dortnal iki saf ve kendi
kendine yeten unsur olarak serbest birakmaya dogru yonelir.
(1997: 93).

Renoir i¢in yasam giicii, gelecege dogru firlatilan simdilerin
bolgesinde, dértnalin alanindadir. Nakarat ise ge¢misin icine
diisen melankolik alandir. Fellini i¢in ise tersi gecerlidir; dortnal
diinyanin sonuna kosar, depreme, entropiye yonelen diinyaya
eslik eder; ancak nakarat diinyay1 6liimsiizlestirir ve onu gecen
zamandan uzaklastirir (Deleuze, 1997: 93).

Yol Kenarrnda 6litm borusu daha filmin basinda caldiginda
tipki Fellini’nin filmlerindeki gibi diinyanin sonuna dogru dort-
nala hareket edilir. Gemiden zaman zaman gelen akordeon mii-
zigi ise yine Fellini’nin filmlerinde oldugu gibi diinyay: gecen
zamandan uzaklastinr, onu 6ltimstizlestirir. Akordeon diger yan- -
~ dan da Renoir’in gelecegin yasam giiciinii temsil eden, gelecege
dogru hareketin dértnah gibi goziikiir. Béylece yasamm dortnala
olime dogru siiriikleyen kiyamet borusu ile ona direnen akor-
deon arasinda kristallesme yasamirken; diger yandan da akor-
deonun kendisinde dértnal ve nakarat catallanmasi yasanr.
Filmdeki akordeon sesi olan nakarattan iktidardakiler rahatsiz-
dir. O ses, onlarda irkinti yaratir. Nakarat i¢inde hem kiyamete
dogru dortnala hareketi durdurmaya ¢alisan ve hem de yasama
dogru dortnal hareketi saglayan bir bslinme bulunur. Kristal
ytizlerinden seslerin kristallesmesine tanik oluruz, o seslerle ki-
yametin sesini dinleriz.

Ses, ayn1 zamanda Deleuze’tin “beyin sinema” olarak adlan-
dirdig bir spiral sinematik evren kurar. Burada beyin sinema ve
beden sinema ayrimimn ayrintilarina girilmeyecektir.> Bununla

(3) Bkz. 1997, 8. Bslum.
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birlikte Deleuze drnegin bedenin atraksiyon halinde kendi bagina
diinya kurdugu Cassavetes’in sinemasini beden sinema, mekan-
larn, robotlarin bir zihin gibi karakterleri ve iligkileri kusattig
Kubrick’in sinemasim beyin sinema olarak niteler. Kubrick'de be-
denin kendisi beyne bagimhdir. (Deleuze, 1997: 205).

Sesin kendisi de kurdugu evrenle sinematik evreni kusatabi-
lir ve bir beyin gibi rol oynayabilir mi?

Pelin Esmer’in Ise Yarar Bir Sey (2017)’e dair analizimde sesin
bu tiir kullanimini merkeze almis, zaman-imaj1 asil olusturanin o
filmde ses kullanimi oldugunu iddia etmistim.* Pirselimoglunun
Yol Kenari'nda ses, ¢ok daha bariz tarzda bir ¢cember gibi karak-
terleri, iliskileri kusatmstir. Siirekli ugultudan ve akordeon se-
sinden sikayet eden karakterlerin kendi agizlarindan g¢ikan
konugmalar da onlarin yaratic1 parcalar1 degildir. Disardan gelen
seslerin olugturdugu biiyiik bir cemberin i¢inde, karakterlerin ko-
nusmalarn diyalojik ve yaratici bir rizomatik hatta gitmek yerine,
“Biiytik Zihnin Icinde” monolojik ve kligelesmis bir tarzda yassi-
lasmis ve diizlesmistir.

Kristaldeki Umut

Kiyamet borusunun c¢aldig1 cografyada kristal-imajin ashinda
bizzat kendisi umuda her daim yer acar; ¢linkii hicbir sey dnce-
. den belirlenmemistir; zaman kronolojik degildir ve her an her
daim denklemi bozan “yeni” ortaya ¢ikabilir. Kristal imajda her
an gecen simdi ve ge¢miste muhafaza edilen ge¢mis ve edimsel-
virtiiel boliinmeler her daim yasamda yeni olasihiklara gecit verir.
Opysa filmin kristalleri gridir, parlak degil. Siyah-beyaz filmde
ses ve diger sinematik araclar katastrofik diinyay kurarken, kris-
tal-imajin belirsiz ve duyu-motor diinyamizi bozan ytizlerinde
yasam kristalleri olarak kavramsallastiracagim ytizleri bulmaya
cabalarniz.

(4) Aynnular icin bkz. Ozttirk, 2018, 4. Bolim.
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Filmde bu yasam kristallerine dair birkag yiiz vardir. ilki, kiz
cocugunun “istisna” giilimsemesidir. Filmde bu giiliimseme di-
sinda giiltimseyen bir yiiz ile karsilasmayiz. Cocuk nigin gii-
liimsemistir? Hicbir sahnede acgik¢a gosterilmese bile yetiskin
bir erkegin taciz (ve tecaviiz?) ettigi belli olan kiz cocugu, Te-
mizleyici I'in Temizleyici 2 tarafindan oldiiriilmesinden sonra
Temizleyici 2'ye giiliimser. Tacizciler (ve tecaviizciiler) arasinda
Temizleyici 1 de bulunmaktadir. Bu nedenle onun ortadan kal-
dirtllmasi gri kristalde parildayan bir 1s1lt1 anidir; kisa ama yine
de saman alevi gibi parlayan ve gelecege ekilen bir tohum.

13

Olay felsefesinin yasayan ustalarindan Alain Badiou, “is-
tisna”nin bir paradoks olarak gelecegin toplumuna atilan tohum
olarak 6neminin altim etkili ¢izer. Badiou, felsefenin paradoks-
lar tizerine diisiinmek oldugunu belirtirken, birbiriyle uzlasmaz
diistinceler arasinda yarik olarak paradoks, iktidar ve kendi hat-
tinda ilerlemek isteyen sanat arasinda mesafe olarak paradoks
ve var olan toplumsal yapida gelecegin toplumuna ekilen bir is-
tisna olarak paradoks tizerinde diisiiniimii getirdigi degisik ta-
rihsel ve sinematik 6rneklerle agiklar.® istisna olarak paradoks,
Carmiha Gerilen Asiklarda (Kenji Mizoguchi, 1954) Ortagag Ja-
ponyasinda toplumun kiiltiirel ve sosyal yapiya 6zgii iliskilerin
disinda asklarinin pesinden kosan sevgililerin ¢carmiha gerilmek
iizere gotiriiliirlerken sergiledikleri son giilimseme gibi, gele-
cegin toplumunun nasil olabileceginin isaretlerini i¢inde tagir.
Deleuze’iin kristal-imaj yorumlarindan esinlenerek belirtirsek, o
giiliimseme gelecegin toplumuna ekilen bir tohumdur, bir kristal-
imajdir. Yol Kenarrndaki cocugun giiliimsemesi de biitiin katas-
rofik ve distopik gériintimiine karsin iginde yasadigimiz diinyaya
stirglin verecek istisna tohumlarin ekilmesi durumunda déntige-
bilecegine dair bir istisna kristal-imajidur.

Gri kristaller arasinda yasam kristallerine dair bir ytiz de Te-
mizleyici 2’'nin konumudur. Disaridan gelmis, yerlesim yerinde-

(5) Ayrmular igin bkz. Oztiirk, 2018: 121-3; 81-3.
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kilerin kurtarici olarak gordiikleri, buiyiik anlam atfettikleri bir
karakter olan Temizleyici 2, digerlerinin tersine vicdanim ra-
hatlatacak bir konusma ve anlam arayisina girmez. Eylemlerine
ve soylemlerine kendi vicdanim rahatlatacak gerekgeler ve hi-
kayeler iiretmez. Ozellikle yerlesim yerinde iktidar pozisyo-
nunda olanlar, bir taraftan anlamsizlik, bosluk, anlam arayisi,
oliim, hiclik gibi felsefi temayiilden ilerlerlerken diger taraftan
durup dururken kadinlar oldiirme, gazeteciyi katletme, taciz,
tecaviiz, icinde yasadiklan iliskileri mesrulastiracak eylemler ige-
risine girmektedirler. Bu yarik iizerinde ise hi¢bir diistintim ‘ser-
gilemezler. Eylemleri ve soylemleri birbirinden kopmustur.
Duymak istediklerini duymay1 ya da inandiklan hikayelerinin
onaylanmasini beklerler. Bu beklenti igerisinde stirekli yargilar-
lar. Onlardaki bu boliinmenin kendisi Deleuze’tin kullanmis ol-
dugu yapay kristal’e (1997: 94) benzemektedir. Yapay kristal
Deleuze’iin Visconti’'nin kompozisyonu bozma baglaminda an-
lattig1 dort eleman arasinda yer alan bir tiirdiir. Visconti, Deleu-
ze'e gore, Venedik'te Oliim’de yaratic1 sanatcinin diinyasini ortaya
koymamustir. Insanlar sanatla kusatilir goriiniirler, iiriinler ve
yasam olarak sanat hakkinda esash bilgileri vardir insanlarn ve
sanatgilarin, ancak bu bilgi onlar yasamdan ve yaratimdan ayinr
(Deleuze, 1997: 94). Yaklasan felaket sadece sonugtur, kaybolan
gecmis yapay kristal icinde yasamin stirdiiriir, bu kristal onlan
bekler, emer ve ayni1 zamanda gii¢lerinden alikoyar (1997: 95).

Yol Kenari'nda anlamsizlik, bosluk ve yasam hakkinda felsefi
konusmalar yapugim diisiindiigiimiiz kisiler bilgiye sahip ol-
masina karsin bu bilgi onlar1 yasamdan koparir. Onlar yasama
inanmak yerine, bildiklerini pasif bir nihilizmden Nietzscheci
anlamda aktif bir yasama ge¢cmek ve yagami olumlamaya gec-
mek yerine, Spinozaci ifadelerle belirtirsek digerlerine keder ya-
ratmakla ugragirlar. Iktidar, Spinoza’ya gore nihayetinde keder
yaratmak demektir.

Temizleyici 2 ise hikayeler ve gerekceler tiretmeyen bir tarzda
konusur; cogu zaman “bilmiyorum” der; vicdanim rahatlatacak




132 | Arafta Imgeler

bilgiler ve gerekcelerin pesinde degildir ve en énemlisi bagkala-
rindan devaml sliphe etme, ¢cocuklara zarar verme gibi eylem-
lere girmez. Belki kritik edilebilecek eylemi, orman evinde
Temizlik¢i ’in kiz gocuga zarar verdigini goren Temizlik¢i 2'nin
miidahale etmemesidir. lgili sahnede hangisi gerceklesmistir?
Taciz? Tecaviiz? Anahtar deliginden Temizlik¢i 1'in ne gordii-
glinti film bize gostermez, ancak Temizlik¢i 2'nin irkintisi, yiiz
hatlar ve hizla oradan uzaklasmasi bu ikisinden kuvvetle muh-
temel ikincisinin oldugunu gosterir. Nihayetinde kristal-imajin
en temel 6zelligi olan virtiiel ve edimsel olan arasinda ayirt edi-
lemezlik bu sahnede yine goziikiir: edimsel olan Temizleyici
2’nin ytizinde ve bedenindeki irkintidir, onun virtiieli iceride
olandir. Ama iceride olan nedir? Taciz, tecaviiz ve belki de ikisi
ve sonunda oldiirme?

Bu irkinti yaratan eyleme ragmen Temizlik¢i 2 olaya miida-
hale etmez, oradan sadece kagar. Bu Aristocu anlamda etigin
iptal edildigi boyutlardan da birisidir. Aristo, korkaklik ve de-
lice cesaret arasinda yapti§1 ayrnmda erdem etiginin ikisi ara-
sindaki dengede olustugunu ileri siirmistii. Oysa Temizlik¢i 2
iki u¢ sahanin korkakhk alaninda eylemistir. Ancak aym kisi
hemsirenin arzusuna uyarak Temizlik¢i 1'i 6ldiirtir. Motivasyon
kaynaginin hemsirenin arzusunu ve dolayisiyla hemsirenin ar-
zusundan gegerek kendi arzusunu yerine getirmekle ilintili ol-
masl bir paradoks ortaya ¢ikarir. Hemsire Temizlik¢i 1'i ortadan
kaldirmamasi durumunda Temizlikgi 2’ye sarilmayacagim beyan
eder. Temizlik¢i 2 suf bu arzuyla hareket eder. Gelgelelim
masum kiz ¢ocugunun fiziksel siddetin nesnesi oldugunu gor-
mesine kars1 miidahale etmemistir. Bu da bir “istisna”dir. Te-
mizlik¢i 2’nin genel karakterinin disinda gibi goriinen bu istisna
da bir baska kristallesme yaratir: hangisi gercek Temizlikg¢i 2'dir?
Her seye tepkisiz gibi goriinen, olaylan oldugu gibi kabul eden
Temizlik¢i 2 mi?; yoksa hemsire ile iliski/iletisim kurmak icin
Temizlik¢i 2'yi 6ldiirerek hemsirenin arzusunu yerine getirecek
kadar cesarete sahip Temizlik¢i 2 mi? Temizlikgi 2 her seye rag-



Serdar Oztiirk | 133

men bu eylemi yapmis ve karsiiginda beklenmedik bir giiliim-
semeyi, kiz cocugunun giiliimsemesini almistir. Ne var ki Te-
mizlik¢i 2 buna bir giiliimsemeyle yamt vermemis, her zamanki
tepkisiz yiiz halinde bir degisiklik olmamstir.

Ugtincii yasam kristali gemiden veya denizden gelen adam-
dir. Adam, daha 6nce belirttigimiz tistinsan ya da Zerdiist ola-
bilir. Bu kisi, Temizlik¢i 1’in éldiirtilmesinden sonra tekrar
dirilmis, denize yonelmis ve suya girmeden 6nce son kez bize
doniip ne yapacagim soran bir bakis atmstir: “Ne yapayim?” O,
denize girdiginde yeni. bir yasam olasihgina gebe hayata da
tohum atmugtir. Evet, kiyamet kopabilir ancak yasam Nietzsc-
heci anlamda bengi donistiir.® Her cevrim farkh bir ¢evrimdir ve
“yeni”yi icat etmek icin “eski”nin tamamen yok olmasi gerekir.
Deve asamamasindan yilan/aslan asamasina gecis ayni zamanda
1sirmayl, kitkremeyi yani yok etmeyi kapsar. Ama bu da yetmez,
yeni degerler yaratan ¢ocuk olarak yeniden diinyaya gelmek ge-
rekir. Boyle Sdyledi Zerdiist bu tema iizerinde ilerler. Denize at-
lan tohum, yeni degerler yaratacak ¢ocugun kokenini olusturur.

Dérduincii yasam kristali daha once belirttigimiz akordeon se-
sidir. O da oliime direnir. Deleuze, Malraux’dan ahintiyla sanat
oliime direnistir, der. Bu ses, bir yasam kristali olarak hem ikti-
dardakilere ve eskiye meydan okur, onlarda tedirginlik yaratr;
hem de gelecegin toplumunun sanat gibi dizayn edilmesi fikrini
diistinmemize imkan verir. Akordeon sesi, ¢calisma icinde belirt-
tigimiz nakarat ve dortnal islevini aym anda iistlenir: bir yandan
dortnal olarak gelecege, yeni ve hi¢ diistiniilmemis yasamlara
imkan verecek ses olarak; diger yandan kiyamet borusuna kars:
direnen bir nakarat olarak.

(6) Tayfun Pirselimoglu ile SineFilozofi Dergisi etrafinda yaptigimiz film tizerine tarusmada
filmin yonetmeni de bengi donis tizerine vurgu yapt. Tarusma igin bkz. Kabaday: ve
Ozturk, 2018: 206-225. Tarusmaya YouTube’da SineFilozofi kanahindan da erisilebilir:
https://www.youtube.com/watch?v=HdqpNM_6DzE&t=3711s.


https://www.youtube.com/watch?v=FIdqpNM_6DzE&t=371
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Sonuc

Edimsel-virtiiel, seffaf-mat ve gercek-imgelenen arasinda cift-
lerde gezinen, ancak hangisinin ¢iftin ne yaninda yer aldigina
karar veremedigimiz ¢oklu ytizlerdeki kristaller Yol Kenari'nda
cok boyutlu ve katmanh kullamlmistir. Kristalin ytizleri genel-
likle gridir ve o grinin i¢inde ¢ok farkh bir kiyameti izleriz. iz-
ledigimiz kiyamet, artik hareket-imaj sinemasindan bildigimiz
diinyay1 kurtaracaklarnn stirekli hareket halinde oldugu bir ki-
yamet degildir. Duyu-motor mekanizmamizi bozan bir durum-
salligin icinde stiriiklenen karakterler, yorgun bedenler, dokiik
mekanlar, dylesine kiyameti bekleyip bir anlam arayis1 bulmaya
¢alisanlar, birbirlerinin ne dediklerini anlayamayacak kadar bir-
birlerine yabancilasms olanlar... Film, kiyameti derinden de-
neyimlememizi hissettirecek bir bi¢im tizerine kuruludur.
Siyah-beyaz renk, zaman zaman kararan ekran, katarsise eris-
memize imkan vermeyecek kurgu, diyalog ve sonug, taciz, te-
caviiz ya da merak eden diger bakislarimiz1 kiran, o arzumuza
direnen bir imaj tiretimi filmin kendisini kiyamet haline getirir.
Kiyamet, kiyamet-filmde islenir. O kiyamet-filme bakildiginda
ashinda kiyametin ¢ok uzakta degil, olduk¢a yakinimizda hatta
yam basimizda oldugunu hissederiz. Ge¢miste atilan kiyamet
tohumu olgunlasmaya baglamis ve artik yakin gelecekte nihai
darbesine hazirlanmaktadir. Ama o tohumu eken, olgunlastiran
-ve nihai darbeyi vuracak bizzat insanin kendisinin eylemleri ya
da eylemsizligidir. Kristale baktigimizda, ge¢mis, simdi ve gele-
cegi aymi anda izledigimizde yaratic1 anlamda istisna eylemler
ile yaraticihi 6nleyen etkinlikleri yan yana goriiriiz. Kiyamete
giden eylem ve iliskilerin kapaninda hareketin pesinde olanlar
ile o hareketlere sessizlikleriyle, duyu-motor mekanizmasim bo-
zacak yanitlariyla ve istisna giiliimsemeleriyle yanit verenler ara-
sinda bir béliinme ve yan yanalik.

Yol Kenarrnda filminin katastrofik manzarasinda gri kristal-
ler icerisinde gz kirmas gibi kii¢iik anlar ve patlama noktalar
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iireten yasam kristalleri bulunur. Bunlar tohum halindedir ve
daha dnce tohumlar atulmis kiyamet tohumlarina kendi tarzinda
yanit verir. Nakarat olan sesiyle, bazen istisna giiliimsemeyle,
yargilamama ve vicdanim rahatlatmak adina var olan1 mesru-
lagtiracak sdylem iiretmemesiyle ve bazen de tekrar denize do-
nerek yeni yasam tohumlarn atarak film bize yine de kristaller
icerisinde umuda dair kiiciikk kirintilar verir. Bu noktada so-
rumluluk artk izleyiciye kalir: bu kiigitk kirtntilan olgunlasti-
racak, gri kristalleri parlatacak bir diistiniim ve eyleme girme
zaman1 degil midir?
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