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Bu makale, Tirkiye'de sinema mekanlarinda insan deneyimlerini ve bu deneyimlerin 6zne-
si konumundaki insanlarin algilarimi ve filmlere yonelik alimlamalarin1 anlama tizerinedir. Sinema
mekanlari, izleyenlerin filmle iletisim kurmaya imkan vermenin 6tesinde, 6zellikle kiltir ve toplum
bilimcilerin toplumu anlamaya yonelik analizlerinde yararlanabilecekleri sosyallesme ve insan faali-
yetleri gibi unsurlar tizerine teorik ve kavramsal ¢ercevemize katki yapabilir. Tirkiye'de sozli tarihin
“asagidan tarih” ve “tarihsel antropoloji” alanlarinda kullaniminin eksiklikleri gz éntine alindiginda,
insan faaliyetlerini konu alan sézli tarih merkezli inceleyen ¢alismalarin énemi agiktir. Bu ¢alisma,
ozellikle 1950-1980 arasinda Turkiye'de sinema mekanlarimin insanlar tarafindan nasil kullamldigi-
ni, filmleri ve filmlerdeki karakterleri nasil alimladiklarini, giindelik yasam deneyimlerine sinema
mekanlarindaki deneyimlerini nasil tagidiklarini incelemektedir. Tirk sinema tarihini kultiirel, sos-
yolojik ve tarihsel boyutlariyla inceleyen sozli tarih ¢aligmalar: da oldukga yetersizdir. Oysa sine-
ma, mekan, film, kadin-erkek iligkileri, geleneksel ve modern iligkiler, ger¢cek ve hayal edilmis diinya
arasindaki gerilimler agisindan ¢ok boyutlu bir konudur. Yapilacak her sozlu tarih ¢aligmasi, aym
zamanda Turk kiiltlir ve sosyal tarihine katki niteligindedir. Teorik ¢ergevesi mekan ve sinema mekéani
uzerine temellendirilen bu ¢aligma, boyle bir katki sunmay1 amaglamaktadir.
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ABSTRACT

This paper tries to understand the human experiences in movie theatres and people’s perception
and receptions of films there. It is believed that people are the subjects of their movie experiences.
Movie theatres may make a contribution to get cultural researchers and sociologists to understand the
society in a better way as well as providing viewers to communicate with movie. Taken into account
with the lack of the studies of social history applied in areas such as “from bottom history” and “human
experiences”, oral history projects which will take up the human activities, have a great importance.
This study investigates that how Turkish people used movie theatres, how they perceived the movies
and their characters, and how they transferred the movie experiences into their daily lives. The article
focuses on the period between 1950 and 1980. There are few oral studies which take up Turkish movie
history in different point of views such as cultural, sociological and historical ways. However, movie is
a topic which has so many different aspects like space, film, relations between male and female, and
connections between traditional and modern worlds, and contradictions between real and imagined
domains. Every social history study, on the other hand, contribute to the Turkish cultural and social
history. Based on space and movie theatre, this study aims such a contribution.
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GIRIS aynm anlayig1 paylasanlarin géziinden
Turkiye’de toplum yasaminin  temsil etmeyi, mevzuati ve kronolojiyi

temel dinamiklerini anlamak i¢in sa-
dece “yukaridan tarih” (top history)
veya yazili belgeleri incelemek ye-
terli degildir. Yukaridan tarih, tarihi
sadece yoneticiler veya yoneticilerle

*

merkeze alir. Gercek yasamin gercgek
kogullarini, yagsayan insanin algilari-
ni1, kavrayisini, deneyimlerini, kurum-
larla ya da kendisine sunulan kiltiirel
kodlarla iligkilerini ihmal eder. Oysa
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toplumsal yasam hareketliligi, ¢eligki-
leri ve gerilimleri barindirir. Bu geri-
limleri, ¢eligkileri Bahtin’in ¢alismala-
rinda sik sik vurguladigi gibi, yasami
en iyl yansitan, diyalojiyi éne ¢ikaran
roman gibi araclarla daha iyi anlaya-
bilmek mumkundur.!

Son yillarda Turkiye’de de gide-
rek 6nemi artan s6zli tarih ¢alismala-
r1 da? ger¢cek yasamin gercek kosulla-
rin1 ve siradan insanin deneyimlerini
anlamamiza olanak vermesi agisindan
onemli potansiyelleri i¢inde barindi-
rir. Gelgelelim ne genel olarak sosyal
bilimler alaninda ne de daha 6zelde
kiltir ve iletisim ¢aligmalarinda soz-
It tarihten yeterince yararlanildigini
soylemek pek miumkiin degildir. Bu
durumun sonucu, halen kiltiirel bir
gorungu olarak etkisini sirdiiren un-
surlarin dahi yeterince incelenmemesi
hatta hi¢ incelenmeden birakilmasi-
dir.

Literatiirde ve de insanlarin al-
gilarinda bazen “yazlik sinemalar”,
bazen de “agik hava sinemalar1” ile
“kapali sinema mekéanlar1’” tizerine
sozli tarih bilimsel ¢alismalarin he-
men hemen hi¢ olmamasi, belirtilen
eksikligin 6rneklerinden birisini olus-
turmaktadir. Bu calisma belirtilen
eksikligi doldurmaya yonelik bir adim
olarak nitelendirilebilir. Calisma, si-
nema mekan tzerinde kavramsal ve
teorik yaklasimini ortaya koyduktan
sonra gesitli s6zli tarih 6rneklerinden
alintilar ve alintilar tizerine yorumlar-
la Turkiye’de eksik birakilan bu sosyal
tarih olgusunu analiz etmeyi amagla-
maktadir.

Sinema Mekam1 Uzerine Dii-
sunmek

Konunun sézli tarih baglaminda
ne anlam ifade ettigini daha iyi kavra-

yabilmek igin “sinema mekani’nin ige-
rimleri Gzerine disiinmemiz gerekir.
Sinema mekani ne anlama gelmekte-
dir? Sinema mekéaninin entelektiielle-
rin ve de genel olarak tiim insanlarin
teorik, biligsel ve duygusal hafizadaki
yerini nasil konumlandirabiliriz?

Antropolojik boyuttan ve de ile-
tisim  zaviyesinden  bakildiginda,
buras1 “yer’den farkli bir “iletisim
mekanm”dir. “Yer”in yer olabilmesi in-
sandan bagimsizdir; ama nerede bir
insan varsa orasi artik bir “mekan”
haline gelir. Insan bir iletisim giicii
olduguna goére, kendindeki glcu
mekana tasiyacagi i¢in oras1 da artik
bir iletisim mekam olarak distintle-
bilir. O mekanin kendine ait bir dili,
kendine ait bir aurasi ve yapisal bir
mekanizmasi olugsur ve bu mekanizma
giderek yapilasir. Yapilasma kendi dili
vardir ve bu stire¢ i¢inde kireglegir,
tortulasir ya da Antonio Gramscinin
deyimiyle, granit kadar saglam hale
gelir (Gramsci, 1978: 326; 1985: 189;
194;). Bu dil, oray1 kullanan insanla-
rin algilarina, distinisiine ve eylem-
lerine etki eder. Boylece mekanin iki-
Ii bir dili oldugunu distnebiliriz: bir
tarafta insanin bitin faaliyetlerinin
yansidig1 dil; diger tarafta o faaliyet-
leri etkileyen dil. Mekan hem yansitan
hem de etkileyen bir 6zellige sahiptir.?

Sinemay1 bu minvalde distundi-
gumiizde neler soyleyebiliriz? Oncelik-
le bu mekanda hangi iligkilerin yuri-
tilebilecegi tizerine akil ylritmeliyiz.
Sinema, “kamusal bir mekandir”. Ka-
musal bir mekanla kast edilen, disiik
bir tcret karsihigi olmasina karsin
mekanin herkese ac¢ik olmasi, herke-
sin buraya girebilmesidir.

Sinemaya baska bir konumlanma

20

http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2013, Yil 25, Say1 98

noktasindan baktigimizda, “cok islevli
bir mekan”la karsilasiriz. Her ne ka-
dar asil islevi sinema seyretmeye im-
kan vermesi gibi gozlikse de sinemani
mekaninin bagka iglevleri de vardir.
Insanlarin sosyallesmeleri, film 6nce-
sinde, sirasinda ve sonrasinda sonra
sohbet etme, mahallenin geng erkek ve
kadinlar1 arasinda tanigsma, bagkala-
rin1 gérme ve kendisini goriintr kilma,
kuruyemis tiiketme ve gosterim sira-
sinda gercek dinyanin gercek kosul-
larindan uzaklagmaya imkan verecek
etkinlikler gerceklestirme (filme, 1shik-
larla, yuhalarla, kahkahalarla katilma
ya da riiyalama mekanizmasinin ¢alis-
mas1 gibi...) islevlerinden bazilaridir.
Bu konumlanmadan baktigimizda
sinema, Foucaultnun kavramsallag-
tirmasinin izinden gidersek, “hetero-
topik bir mekan”dir. (Foucault, 2005:
291-392). Heteropik mekan, Dbir¢ok
mekani, islevi, konumu ve gercgekte
birbiriyle iligkisiz gibi gértiinen pek ¢ok
etmeni i¢inde barindiran mekandir.

Bu kavrayis bir adim daha ilerle-
tildiginde, sinema ve ozellikle yazlik
sinema ayni zamanda Bahtinci an-
lamda “karnavelesk” bir mekandir.
Sinemanin baglangi¢ yillarina gidildi-
ginde senlik ve karnaval havasi his-
sedilebilir. Ozellik yazhk sinemalar
bu anlamda daha 6ne c¢ikar. Bahtin’in
belirttigi Gizere hiyerarsiler yapay ve
sembolik olarak askiya alinir (Bahtin,
2005: 105-119). Herkes birbirine giyim
kusamlarini, konusmalarinmi, davra-
nmiglarim1 géstermeye ve karsiliginda
bagkalariminkini gérmeyi arzu eder.
Pazaryerinde tretilen iligkilere benzer
iligkiler tiretilir.

Sinema, bu anlamiyla dramatur-
jik bir iletigim mekamdir.* Ozellikle

yazlik sinemada diizen, temas anla-
mina gelir. Insanlarin kargilagmalari,
konusmalari, samimi iligkileri normal
kabul edilen iletisim bi¢imidir. Nor-
mal olmayan, temassizlik demektir.
Sennettin  deyimiyle “Glintumizde
diizen temassizlik demek” (Sennett,
2006: 14) anlayis1 sinemalarin diline
yabancidir. Yine Sennett'in kamusal
alanda insanin c¢okiisini anlattig
kitabinin izinden gidersek, insanlar
kendi trettikleri tiyatrolari oynarlar.
Konusma, séylesme, jestler ve mimik-
ler, hitaplar bir tir tiyatro ekseninde
gider. (Sennett, 2002: 109-110; 51).
Ahmet Hamdi Tanpinarin Saatleri
Ayarlama Enstitiisii romaninda s6zi-
ni ettigi teatral anlar yazlik sinemala-
ra ickindir (Tanpinar, 2000: 130-131).

Bu bizi, sozlu kiltiir kavramina
goturir. Yazlik sinema, sozla kiltir ve
elektronik kiltiarin birlikte yagsandig:
mekandir. S6ziin egemen oldugu tas-
kin ve katilimh kiiltir ile hayati1 yan-
sitan ve inga eden elektronik kiltirin
ayni anda ve ayn1 mekanda karsilag-
masi1. Kapali sinema mekéanlarinda
sessizlik ve sakinligin tersine yazlik
sinemalarda daha katilimhi ve s6zin
gorsellikle i¢ ige gectigi bir kultir.
Ama yinelemek gerekirse, ginumiuzde
daha sik gorilen kapali sinemalarda-
ki sessiz sinema seyretme etkinligi-
nin ge¢cmiste daha senlikli olduguna
dair tarihsel veriler bulunmaktadir.
Izleme, duygusal ve katilimer bir ger-
ceveden giderek rasyonel bir boyuta
gelmigtir.?

Sozli Tarih Calismasi

Bu teorik ve kavramsal konum-
lanmay1 Tirkiye 6rneginde sozli tarih
calismalariyla  iligkilendirdigimizde
ilging orneklerle karsilagiriz.® Sézla
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tarih gortismeleri, Turkiye'de degisik
toplum kesimlerinin ve 6zellikle sira-
dan insanlarin sinemaya yonelik al-
gilarini, sinemada urettikleri iligki-
leri ve sinema karakterlerine yonelik
bakiglarin1 anlamamiza olanak veren
onemli ipuglar: vermektedir.

Sinema Salonlarini Kullanma
Bicimleri

Sozli tarih g¢alismasi bulgular:
degerlendirildiginde, insanlarin sine-
ma salonlarini ya da yazlik sinemalari
kullanmalarinin ciddi emek igeren bir
faaliyet oldugu goruliir. Sinema sey-
retmek bedeni hareketlendiren c¢ok
derece yaratic1 ve aktif bir faaliyettir.
Cankir1 Cerkez kazasi Yumakli ko-
yinden 1933 dogumlu Necati Kara-
pinar, Ankara’da ¢ocukluguna iligkin
anilarini anlatirken bu durumu ¢arpi-
c1 bir gekilde dile getirir: “Bizim para-
miz yoktu. Sinemaya ¢ok gidemezdik.
(...) Biz para biriktirecegiz. Biliyor
musun? Paramiz olacakti, ondan son-
ra toplanip gidecektik.” (Clineyt Ergu-
van, 25.05.2008).

Siradan bir insanin sinemaya yo-
nelik bakigini ifade eden bu acgiklama,
sinemanin ¢ocuklarin ve genclerin
gunliik yagsamdaki yerini ifade etmesi
acisindan ilgingtir. Sinema salonunu
kullanmak nihayetinde belirli bir ma-
liyeti goze almay1 gerektirir. Ayni ¢a-
bay1 yazhik sinemalar: kullanmada da
gorebiliriz:

“Cebeci Dortyol’da Cigek sine-
mas1 vardi. Askere gitmeden 6nce ar-
kadasimla bu sinemaya gittik. Onun
parasini ben verdim. Benim param
yoktu dedi. Ben veririm dedim. Taa
Kizilay’dan Cebeci’ye kadar yurudik.
Oyleydi Serife yaa! (esi). (Serife: Sine-
ma i¢in!). Hee sinema igin. Genciz ya

gocuguz. Firlayip gidiyoruz. (...)”(Ci-
neyt Erguvan, 25.05.2008).

Fiziksel ve finansal emek gerekti-
ren bu ¢aba yaninda sinema salonunu
kullanmada insanin daha etkin ve ya-
ratic1 baska taktikleriyle karsilagiriz.
Insan, bir iletisim giiciidiir. Bundan
dolay1 karsisina c¢ikarilan engeller ya
da ¢6zemedigi sorunlar karsisinda ce-
gitli yaratic1 taktikler gelistirmis ve
gelistirmektedir. Turkiye’de genglerin
ve hatta ¢ocuklarin sinema salonuna
girmenin yollarin1 aramalari buna
ornek verilebilir. Erzurum sinemala-
rinin 1960 ve 1970’11 yillardaki duru-
munu anlatan Erzurum Palandéken
Belediye Bagkan Yardimcis1 Muzaffer
Tagytirek soyle der: “Sinemaya kacak
girmek, bir bilete iki kisi girmek gibi
uygulamalar vardi. Cok glizel filmler
geldiginde insanlar giintinden énce sa-
tin alirdi biletleri. Pek yakinda, yakin-
da ve oynayan filmlerin afisleri oldu.
Biletler giintinden evvel bitebilirdi.
Karaborsa olurdu. Fiyatlar artard:
bilet kalmadiginda. Kagak biletler si-
nemada kontrol edilirdi.” (Zekeriya
Kaya, 13.12.2011).

Ancak kontroller hicbir zaman
sinemaya kacak girigleri Onleyeme-
migtir. Erdogan Bashekim, Nigde'de
cocukluk yillarinda sinemaya kagak
girdiklerini anlatir. Ozellikle 1940l
yillarda ailesinin sinemay1 bilmedigi-
ni, bu dénemin kendisi ve ailesi agi-
sindan mahrumiyet dénemini oldu-
gunu belirten Bashekim, annesinin
hamamda ¢alistigini, ondan bes on ku-
rus aldiklarini, ancak sinemaya para
vermeden girmenin yollarini bulduk-
larimi1 s6yler. Baghekim, ayni taktikle-
ri Ankara’da da gelistirmistir. Askeri
okulda olmasina karsin ayni zamanda
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Hukuk Fakiiltesine de kayitli olan
Bagshekim, bu uygulamay disiplin al-
tinda olmasiyla iliskilendirir. Ogren-
ciler 6gleye kadar Hukuk Fakiiltesine
gitmekte ve 0Ogleden sonra serbest
kalmaktadirlar. Ancak kendisi askeri
okul 6grencisi oldugu i¢in disiplin al-
tindadir. Pek uzaklagmasina imkan
yoktur. Bu durum karsisinda kendi-
siyle benzer konumda olan arkadas-
lariyla birlikte, Ulus’ta Yeni Sinema,
Kizilay’da Ulus Sinemas: ve Park Si-
nemasi ve Siimer Sinemas1 gibi sine-
malara kagak girmekteydiler (Sezen
Guriuf Bashekim, 15.01.2010).

Ankara Goélbast sinemalar: hak-
kinda konusan Ahmet Bey'in anla-
timlarindan ise 1970'li yillarda daha
ilging taktikler geligtirilebildiginin
ornekleriyle karsilagirniz: Buradaki
sinemalar arasinda rekabet fazladir.
Bu rekabet, gencler tarafindan sinema
salonlarimi kullanmak i¢in yararhdir:
“Kisi bagi 50 kurustu, hatta biz mahal-
leden o zaman toplanirdik. 25-30 kisi
sinemacinin 6ntine giderdik ki bizi 25
kurusa alirsan giriyoruz yoksa 6tekine
gidiyoruz derdik, o da mecbur alirdi.”
(Emrah Sénmez, 13.05.2008).

Sinema mekanlarint kullanmak
igin bilet almak 6nemli sayilabilecek
bir emegi gerektirir. Recep Karakog,
Izmir Bergama’da kahvehane ve si-
nemaya gidilebilecegini, insanlarin
sosyallegebilecekleri bu iki merkez-
den sinema salonlarini kullanmak i¢in
glnduz bilet alinmas1 gerektigini soy-
liyor. Karakog, Bergama’da gencligin-
de iki li¢ sinema salonu oldugunu, her
gin degisik filmler oynamadigini ve
sinema salonlarinin ufak oldugunu be-
lirterek, sinema seyredebilmek i¢in er-
ken hareket etmek gerektiginin altini

¢iziyor. Bilet parasi nedeniyle her giin
sinema salonunu da kullanmak miim-
kiin degildir. Kendi deyimiyle, sinema-
ya gidemedikleri aksam sosyallesecek-
leri tek mekan kahvehanedir (Zeynep
Taskiranogullari, 22.11.2010).

Bilet almak, beklemeyi, sabr1 ge-
rektirir. Ama sinemay1 izlemek icin
deger bir cabadir bu. Erzurum sine-
malar1 hakkinda konusan Muzaffer
Tagytrek bu konuda sunlar1 belirtir:
“Bilet alma sansi mimkin degildi.
Saatlerce kuyrukta beklerdik. Ancak
filmlerden aldigimiz haz inanilmazdi.”
(Zekeriya Kaya, 13.12.2011).

Sinema mekanlar1 sadece film
seyretmek icin kullanilan mekanlar
degildir. Kadin erkek iligkileri ko-
nusunda en muhafazakar olarak di-
gtintilen yerlerde dahi kadin ve er-
keklerin karsilagsmalarina, kacamak
bakiglarina ve bulusmalarina imkan
veren Ozellige sahipti. Safranbolu si-
nemalar1 hakkinda konusan anlati-
cilar, her ne kadar topluluk kontrola
ve toplulugun bakiglarinin tizerlerin-
de yarattig1 etki olsa bile yine de ka-
din ve erkeklerin bir gekilde sinema
mekanini bir tar iletisim hatt1 gibi
kullandiklarin1 belirtmislerdir. Anla-
ticilardan Taner Erdogan, Safranbolu
ahalisinin gozlerinin gencler izerinde
oldugunu, kadin ve erkek bulugsmala-
rinin tespit edilmesi durumunda se-
hirde dedikodu ¢ikmasindan oldukga
korkuldugunu soyluyor. Ancak yine
de gengler aileler yanlarinda olsa bile
kacamak bakis sergilemekteydiler.
Kendi deyimiyle bakiglar, “yeni bir
heyecanin baslangici da olabilirdi.”
(Serdar Sabuncu, Aralik 2011). Emine
Atasavun, bu baslangic1 detaylandirir:
Ozellikle agik hava sinemalarinda kiz

http://www.millifolklor.com

23



Milli Folklor, 2013, Yil 25, Say1 98

arkadaglar1 erkeklerle ¢ok bulusmus
ve beraber film izlemistir. Emine ha-
nmim, kendisinin “bulugsamadigini” soy-
layor (Serdar Sabuncu, Aralik 2011).
Hadi Atasavun ise evlenmeye yakin ya
da niganl olanlarin daha ¢ok sinema-
da bulustuklarimi belirtir. Kendisi ise
hanimiyla sinemada tanigsmistir: “Ben
hanimla tanigtim hamimla sinemada.
Goz goze baktik, tanistik ama el ele bir
glin bile oturamadik.” (Serdar Sabun-
cu, Aralik, 2011).

Sinema Salonlarinda Hiyerar-
sik Konumlanma

Yazlik sinemalarda olmamasina
karsin, kapali sinema salonlarinda lo-
calar, daha ust kesimler i¢indir. Loca-
lar1 kullanamayan siradan insanlarin
algisinda bu durum merkezi bir yer is-
gal etmektedir: “Localar vardi sinema-
larda localar. Localara biz gidemezdik.
(...) Adamlar oturdugu yerden telefon-
la sinema figi, bileti ayiriyorlardi. Biz
yazin, yaz sinemalarina giderdik. Ki-
sin locali sinemalara ¢ok gidemezdik.
Degil mi Serife? (Hanimina doénerek)
(Serife: Tabii pahaliydi.)” (Cineyt Er-
guvan, 25.05.2008).

Gumughane Torun ilgesi Kirazh
koyunden 1947 dogumlu Selahattin
Bey ise localarin diginda aile ve bekar
ayriminin mekansal konumlanmada-
ki yerine isaret ediyor: “Sinemada 4
kigilik localar da vardi. Balkon varda.
Ailecek kar1 koca yeri bekar olan yer-
den ayriydi. Yani bir ailenin gidecegi
yere bekar gitmezdi ve sinema almaz-
di. Bekar misin zaten bileti alirken
belli oluyordu. Soruluyordu kag¢ kisi
diye. Tek kisi oldugu zaman erkek
oldugu zaman bekéarlar tarafina; aile
oldugu zaman aile tarafina 6zel bal-
konlarda otururlardi.” (Nihal Oztirk,

20.05.2008). Ankara sinemalar: hak-
kinda konusan Erdogan Baghekim
ise sinemanin asgagi katinda “halk”in
oturdugunu, balkon tarafin ise pahali
ve sec¢kin insanlar tarafindan kullanil-
digim1 séyliyor (Sezen Guruf Baghe-
kim, 15.01.2010).

Ancak bu ayrim acik hava sine-
malarinda s6z konusu degildir. 1945
dogumlu Serife Bacaksiz, Izmir Cesme
sinemalar1 hakkinda konusurken bu
noktay1 vurgular: “Agik hava sinema-
sinda kadin erkek ayrimi yoktu. “Ai-
leler ailesiyle hatta essiz gelen bayan-
lar, grup olarak gelenler, geng kizlar.
Zaten ¢ok modern bir yerdi.” (Tulin
Bacaksiz, 13.04.2008).

Sinema Mekani Algisi

Sinema mekan algis1 derken kast
edilen husus, sinema mekanlarin
kullananlarin hem mekana, hem
mekandaki iligkilere yonelik algisidir.
Gortigtilen kigilerin algilar: incelendi-
ginde, bariz goriilen husus, ozellikle
yazlik sinemalarin panayir ve senlik
atmosferinde mekéanlar olarak betim-
lendigidir. Bu nokta, makalenin bagin-
da belirtilen heteropotik ve dramatar-
jik mekan tanimlarina uygundur.

Safranbolu sinemalar1 hakkinda
konusan Mustafa Mengi, yazlik sine-
malarda ortamin ¢ok senlikli oldugu-
nu vurguluyor:

“Acikhava sinemasinda ¢ok glizel
bir ortam vardi 2 giinde bir film degi-
sirdi bitiin halk konu komsu birbirle-
rine seslenirdi bugin gtizel film gel-
mis. Fatma Girik’in, Tirkan Soray’in,
Ayhan Igsik ya da Yilmaz Giliney'in
filmleri var denildigi zaman mahalle
baska semtlerden gelen giden olurdu
bir kaynasma vardi bir sayg1 bir sev-
gi vardi. Eskiden sinemaya giderken
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giyim kusam degisik sekilde olurdu.
Yazlik sinemalarda eglence oldukca
yerindeydi. Mesela ¢ekirdek leblebi
gibi seyler yenilir igilirdi.” (Serdar Sa-
buncu, Aralik 2011).

Safranbolu sinemalar1 hakkinda
konugan yerel tarih¢i Aytekin Kus,
karnavelesk ortami ayrintilandirir:
Anneleri ceplerine “ceviz kurusu”, “dut
kurusu”, “kuruyemis” koyardi. Baba-
lar1 esnaf olanlarin parasi oldugu icin
“Baglar” gazozu icmekteydiler. Bazila-
r1 gazozun i¢ine sari leblebi atmaktay-
dilar. Kendi deyimiyle onlara “imrenir
ve Oykunur’lerdi (Serdar Sabuncu,
Aralik 2011).

Dogustan gérme engelli olmasi-
na karsin sinema salonlarina giden
ve dinlemeyi “izleme” olarak telaffuz
eden Nergis Hamim ise 1960’11 yillarda
gencliginde Istanbul’da Unkapaninda
sinemalar hakkinda benzer ifadeler
kullanir: “Yemisler, cekirdekler... In-
sanlarin yaklasimi ¢ok gilizeldi. Orta
sinif da giderdi, biz de giderdik. Hep
beraber kaynasirdik, adapte olabi-
lirdik. Annem, kardesim, komsulari-
mizla giderdik. Eskiden béyle degildi
toplanmip giderdik.” (Gul Sarialtin,
10.04.2007).

Kolektif ve karnavelesk seyir et-
kinligine yonelik olumlayici bakis, go-
ristlen sozli tarih anlaticilarinin ti-
miinde hakimdir. 1957 dogumlu Nihal
Aytac, Cankir1 sinemalar: ve ozellikle
yazlik sinemalar hakkinda konusur-
ken bu mekanin icerisinde daha kiv-
rimh geziler yapmamiza imkan veren
patikalar sunar:

“Cankir’daki yillarimizi  hatir-
hiyorum. Agik hava sinemasi. Cok
kugikken, yorulmusum, piknikten
gelmigim, ama mutlaka sinemaya gi-

dilirdi. Haftada bir de o filmler degi-
sirdi. Agik hava sinemalar1 da cakil
taglarinin ustine konulmus masalar,
masalarin etrafinda bir ¢ay bahgesi
gibi tahta sandalyeler, iste gazozlar
satilir, kiicik posetlerde kuru yemis-
ler ama cekirdek daha c¢ok satilir, o
yorgunlukla o c¢akil taslariyla dolu
masanin altina girip uyudugumu ha-
tirhyorum. O yillarda benim i¢in sine-
ma orda seyredilen film degil de o ¢a-
kil taglariyla oynadigim dénem.” (Irem
Dicle Aytag, 12.08.2007).

Sinema Matineleri

So6zlu tarith gorismesi yapilan ki-
silerin algilarinda hemen hemen timu
sinema matineleri 6zel bir yer tut-
maktadir. Sinema algisinda sinema
matinelerine verilen bu 6nem, benzer
yas ve cinsiyet kategorisinde olanlarin
sosyallesmelerine olanak vermeleriy-
le ilintilidir. Anlatilarda, kadinlara,
ailelere ve 6grencilere yonelik t¢ ayri
matinenin belleklere iglendigi gorul-
mektedir. Gelgelelim bunlar igerisinde
ozellikle hatirlanan kadinlar matine-
sidir. Bunlara erkek cocuklar da gotu-
ruldigu i¢in, erkek anlaticilar da bu
matineleri 6zellikle aniyorlar.

Bu matineler olduk¢a yogun ilgi
gormektedir. Ogrencilere yonelik ma-
tinelerde karakteristik olarak birbiri-
ne benzer daha geng yas kategorisin-
deki insanlar bir araya geldikleri igin,
gbsterim oncesi, gosterim sirasi ve son-
rasindaki cogskunlugun ve katilimin
derecesi daha yiiksektir. Ornegin, Ay-
tekin Kus, Safranbolu sinemalarinda
filmlerin koptugu zamanlarda 6gren-
ci matinelerindeki genclerin hep bir
agizdan “makinist 151k” diye bagirdik-
larmi anlatir. Gosterimler Carsamba
giinleridir. Ozellikle bu giin 6grenciler
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okuldan sinemaya getirilmektedirler.
Kovboy filmleri yogun ilgi gormekte-
dir. Oyle ki, Kizilderililerle kovhoylar
arasindaki mitcadeleyl anlatan sah-
neler 6grencilerin sinema salonunda
film dinyasiyla gercek dinyay: karis-
tiracak denli etki yaratmistir. Kendi
deyimiyle, “sinemaskop oldugu igin
oklar atildig1 vakit” baglarini yere eg-
mekteydiler. (Serdar Sabuncu, Aralik
2011).

Matinelere yogunlugu artiran en
onemli faktorlerden birisi bilet fiyatla-
rinin disikligiydi. Aile matinelerin-
de bilet fiyatlari diger seanslarin yarisi
diizeyindeydi (Sezen Giruf Bashekim,
15.01.2010). Ankara sinemalarinda
carsamba glnleri giinduz vakitleri ka-
dinlar matinesiydi (Ciineyt Erguvan,
25.05.2008). Erzurum sinemalarin-
da sali ve cumartesi (Zekeriya Kaya,
14.12.2001, Koksal Gindogdu ile ytiz-
yuze gorisme), Cesme’de ise hafta
sonlar1 kadinlar matinesi diizenlen-
mekteydi (Tilin Bacaksiz, 13.04.2008,
Serife Bacaksiz ile ylizytize gériisme).

Nihal Aytag, Cankiri’da ve
Ankara’da okuldan ¢iktiktan sonra an-
nesiyle sinemanin éniinde bulusmak-
taydi (Irem Dicle Aytag, 12.08.2007).
Erzurum’da dahi kadinlar matinesine
erkek ¢ocuklar alinmaktaydi. Koksal
Giundogdu, sinemayla ilk tanismasi-
nin kadinlar matinesinde annesiyle
birlikte seyrettigi Bos Besik oldugunu
soyliyor. Bu matinelerde herkes en
glzel kiyafetlerini giymekteydi. (Zeke-
riya Kaya, 14.12.2001).

Sinema Filmlerini Alimlama

Izleyicilerin filmleri yaslarina,
kultirel ge¢miglerine, egitim durum-
larina, siifsal konumlarina, cinsiyet-
lerine gore algilamalarini ve kendi de-

neyimleriyle iligkilendirmelerine ifade
eden “alimlama” s6zli tarih ¢alisma-
larinda merkezi bir konuma sahiptir.
Kisinin, film dinyasina, film karak-
terlerine, yildizlarina, filmdeki olay
ve iligkilere yonelik gegmisteki algisi,
sinema tarihi yaziminda toplum mer-
kezli bir bakis acisina katki saglayabi-
lir. Entelektiieller, siyasetgiler, yoneti-
cilerin y1ldiz algisi ile toplumun yildiz
algisi birbirinden farkli olabilir; ya da
akademisyenlerin degerlendirilmesine
gore Tirk sinema tarihi agisindan do-
nim noktas1 sayilabilecek filmler top-
lumun algisinda béyle olmayabilir.

Sozlu  tarih gorismesi yapilan
insanlarin anlatilarina bakildiginda,
sinemada seyir etkinliginden, sinema
karakterleriyle 6zdeslesmeye degin
ilging 6rnekler bulmak mimkindir.
Heteropik, hatta grotesk gercgekgi
bir okumaya imkan veren bu 6rnek-
lere kulak verdigimizde o6rnegin Ni-
hal Aytag, Cankir’da 1960larda ve
Ankara’da 1970’lerdeki sinema etkin-
likleri hakkinda sunlar: belirtir:

“Mesela Cankir1 yillarinda bir si-
nema salonu var. Miisamere yapaca-
g1z. Biz kulisteyiz. (...) O kadar etkisi
altinda biytimiisiz ki, kulise Hiiseyin
Baradan da girdiginde biz arkadaslar-
la korkudan saklandik. O kadar etkisi
altinda kaliyormusuz demek ki. Bir
film seyredilirken aglanilirdi. Hem
de hingir hiingiir aglardi hanmimlar.
Kot bir adam birisine kotiluk yap-
tiysa yuhalarlardi. Ya da tepkiyi sesli
olarak verirlerdi. Cok net hatirliyo-
rum. (...) Benim i¢in olay, hanimlarin
hiingtir hiingtir aglamasi, hatta bazen
beylerin yuh falan cektigi bir olayda.
(...) Beyaz perdenin icine girilirdi.”
(Irem Dicle Aytag, 12.08.2007).
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Sinemayla kurulan bu iligki, ba-
zen gercek yasamla iletisimin kesilip
sinema diinyasiyla total bir biitinlesg-
me anlamina gelebiliyordu. Bu durum,
Tirk asik ve meddah hikayelerinde
mutsuz sonlara ya da gelismelere da-
yanamaylp asiklarin veya meddahla-
rin yaralanmalarina hatta élmelerine
kadar varan olaylara benzemektedir
(Basgoz, 1952: 333; 2002: 36).

“Sinemaya zaten hep arkadas
grubu olarak gittigimiz i¢in daha bir
eglenceli olurdu. Fakat ben hatirla-
miyorum da benim biyik bir am-
camin oglu vardi o bizden bayag: bir
biiyiik yasca, onlar 60 da Kirgehir'den
Golbagr’na gelmiglerdi sanirim. 61-
62’de sinemaya gidiyorlar hep. Ma-
hallede o kadar insan varsa hepsini
toplayip hadi sizi sinemaya gétireyim
diyor. Hayatlarinda ilk defa sinemaya
gidiyorlar. Filmde iste 4-5 kisi birisini
déviiyormus anlattiklarina gore bizim
amcaoglu belinden tabancay: ¢ikarti-
yor, ulan diyor hi¢ yakigsir m1 4-5 kisi
bir adam1 dévmeye diyor ¢ekilin falan
zor ikna ediyorlar. Diyorlar yaa bu
film gey degil perde nereye gidiyorsun
falan durduruyorlar. Ama bu gercek-
ten tium Turkiye’de buna benzer geyler
oluyordu. Goélbaginda da olmug boyle
bir sey.” (Emrah Sénmez, 13.05.2008).

Gercekten de Erzurum’da dahi

buna benzer oluyordu. Muzaffer
Tagylrek’in anlatimiyla, sinemada
orijinal tipolojiler bulunmaktaydi.

Erzurum sinemalarinda Refik Emmi
bunlardan birisiydi. Korikli cizme-
leri, kamgis1 olan tipik bir insandi.
Sinemada seyir etkinligi sirasinda
ondan korkulurdu. Refik Emmi sosyal
kontrolii saglayan ve bazen sinemada
ne yapacagl pek tahmin edilemeyen

birisiydi (Zekeriya Kaya, 13.12.2011).
Ankara’da 1960larda Park Sinema-
si’'ndaki bir anisim1 anlatan Erdogan
Baghekim’in hatirat1 ise, gercek ya-
sam ile sinema diinyas1 arasindaki
ayrimin farkinda olmayan gocuklarin
gosterime katilma bigimleri hakkinda
ilging bir 6rnektir:

“Biz bir yerde staj yapiyoruz. Ba-
simizda bulunan yani staj yaptigimiz
mahkemenin hakimi de Ayhan Isik’'in
enigtesiydi. Park sinemasina gittik.
(...) Orada Ayhan Isik’in bir filmi oy-
nuyor. Seyin o, bizim yaninda staj yap-
tigimiz kimsenin gocuklar: da yani Ay-
han Isik’in yegenleri de kuguk, birkag,
yani 3-4 yaginda. Filmde Ayhan Igik1
doviyorlar. Bunlar da bagiriyor agh-
yor: “Gitme daym! O kadinin pesinde
gitme, mutlaka seni dovecekler. Git-
me, yapma dayicigim”. Soyle boyle...
Park sinemasi biitlin, filmi seyretmeyi
birakt:1 kah kah kah onlara giluyor.”
(Sezen Guruf Baghekim, 15.01.2010).

Serife Bacaksiz ise 196071arin
baslarinda sinemada genclerin seyir
etkinligi sirasinda oldukga aktif ol-
duklarimi anlatir. “Simdi gencler geng-
ligini her yerde yapar. Tabii ki cosan
gencler, 1slik calardi. Dansoz, ekseri
filmlerde dansoz oynardi. Sarki soyle-
yen sanatcilar vardi. O zaman Ozcan
Tekcan Tekgiil vardi. Mine Soley falan
siyah oldugu déonemlerde. Onlara 1shik
¢alardi gengler. Bagrigirlardi. Alkis tu-
tarlardi.” (Tilin Bacaksiz, 13.04.2008).

Gosterimlere yonelik bu katilim-
lar ve gosterim dinyasiyla biitiinlesme
film gosterimlerinin sonrasina da ya-
yilmaktadir. Iletisim calismalarinda
“Ozgtileme” terimiyle anlatilabilecek
bu durum, film sonrasi tartismalar,
fikir teatileri, duygusal paylasimlar,
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bagkalarindan yorum beklemeler hat-
ta izlenilen filmleri ve karakterleri
taklit bigiminde olmaktadir. Boylece
film artik ikincil okumaya maruz kal-
makta, film diinyasi, ginlik yagsamin
bir parcasi haline gelmektedir. Nihal
Aytac, Ankara ve Cankir1 sinemalar:
hakkinda bu gozlemlerini séyle anla-
tir:

“Lise ve sonraki yillarda filmler-
den sonra filmler tizerine konusurduk.
Daha sosyal igerikli filmler tizerine
arkadas grubumuzla. (...) Filmler ha-
mimlar arasindaki sohbetlerin konusu
olurdu. Hatta bazilar1 filmin sonunu
soyledigi i¢in kizilird. (...) Bir artistin
beyaz perdeden ¢ikip benimle boyle
ilgilenmesini unutamam. Hanimlar
saclarini onlar gibi yaparlardi. Ben
Annemin Rita Haywort’a benzeyen bir
resmini hatirliyorum. Giyimler ona
cok benzerdi. Benzetilirdi. Konfeksi-
yon ¢ok fazla yoktu. Hanimlar kendi-
si dikerdi. Annem gordigum bir seyi
taklit edip giderdi. ... Sinema filmin-
de zengin kizin yemek yedigi sahne
bile onu seyreden anneler bizler i¢in
ornek oluyordu.” (Irem Dicle Aytag,
12.08.2007).

Sinema dinyasinin ve yildizla-
rinin  ginlik yasam diinyasindaki
uzanimlari, gencglerin ve ¢ocuklarin
yagsamlarina sizmigtir: “Benim yas
grubum Aysecik donemiydi. Aysecikle
beraber biiytidiik. Onun kiyafetlerinin
aynisini istedigimi ¢ok 1yi hatirliyo-
rum. O ¢ocuk yildizlar gibi olmaya ¢a-
Listigimizi, hatta ben de sinema yildiz1
olsam diye geceleri hayal kurdugumu
cok iyi hatirliyorum. Aysecik bir ekol-
diir, bir donemdir. Tipki Sadri Alisik’in
Turist Omer’i gibi.” (Irem Dicle Aytag,
12.08.2007).

Karakter ve olaylarin glnlik
yasama aktarimi Erzurum’da da go-
rilmektedir. “Filmler bittikten sonra
haftalarca aksiyon sahnelerini ma-
hallelerimizde yasamaya caligirdik.
Bir grup arkadasimiz diisman askeri
olurdu. Bazilar1 Osmanli askeri olur-
du. Tabii bilgisayarlarimiz yok, evle-
rimizde televizyonlarimiz yok. Baska
bir mesguliyet yok.” (Zekeriya Kaya,
14.12.2001, Koksal Gindogdu ile yuz-
ylze goriisme).

“Baska bisey yo du ki!” diyerek
sinemanmin yasamlarinda ifade etti-
g1 anlami acgiklamaya c¢alisan Necati
Karapinar ise, Ankara’daki sinema
mekanlarindaki deneyimlerinde kendi
yildizin1 bulmustur: Neriman Kéksal:
“En ¢ok Neriman Koksal vard: (Gozleri
birden parliyor, gilimsiiyor) Taniyon
mu onu? (Sozli tarih gorismecisine
soruyor). (Gulimsemesi yogunlasiyor,
mimikleri ¢ok samimi.) Neriman Kok-
sal gok meghurdu. Acik filmler ¢evirir-
di, kapali da cevirirdi. Yani tam film
artistiydi. Her filmde hemen hemen o
vardi. Degil mi Serife! (Esine dénerek
soruyor) O ¢ok ¢ikardi.” (Ciineyt Ergu-
van, 25.05.2008). Boylece, entelektiil-
lerin ve medyanin yarattigi yildiz ile
siradan insanin kendi anlam diinyasi-
nin yarattigi yildiz bazen birbiriyle or-
tismemektedir. Erguvan ig¢in, Tirkan
Soray degil, Neriman Kéksal yildizdir.
S6z1lu tarihin tarihsel antropolojiyle
iligkisi burada ortaya cikar: Insanla-
rin zihinlerindeki biligsel veya duygu-
lanimsal haritalar: ortaya ¢ikarmak.

Iranh yonetmen Abbas
Kiorustaminin kendisiyle yapilan bir
soyleside dedigi gibi, insan imgeleme
yetisiyle, riyalama mekéanizmasiyla
mevcut dinyayr asmaya calisir. Ru-
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yalar yasamimizda digariya acilan
pencerelerdir. Sinemanin islevi pen-
cerelerin iglevine benzer, bizi icten
disa atar, dig1 ige getirir. Sinema, en
onemli dis kurdurma medyalarindan
birisidir.  (https://www.youtube.com/
watch?v=uSDWtdJKrGO0). Hayal kur-
mak, karakterlerle 6zdeslesmek, onlar
gibi giyinmek, onlar gibi konusmak,
onlarin yasamlarimin 6zlemlerini kur-
mak ve gercek diinya ile iligkilerine bu
hayalleri tasimak demektir:

“Sinema beyaz perdenin i¢ine gir-
mek demektir. Benim yasim grubum
Turk filmleriyle biiytimiis bir jeneras-
yondur. Tirk filmleri derken simdi siz-
lerin ve bizlerin keyifle izledigi siyah
beyaz filmleri hatirhiyorum. (...) Cok
uzun yillar sonra Egkiya filmini sey-
rettigimde, Eskiya filminde insanlar
ayaga kalkip alkiglamiglardi. Simdi o
gliin ben hem eskilere gittim hem de
cok hosuma gitti. Bir filmin tiyatro
sahnesi gibi ayakta alkigslanmasi beni
hem eskilere gotiirmistiir, hem de al-
kislanmasi hogsuma gitmigtir. Filmden
¢ok bu beni ¢ok etkiledi. Tirk bayrag:
oldugunda, Istiklal mars1 oldugunda
ayaga kalkinirdi.” (Irem Dicle Aytag,
12.08.2007).

Bu anlatimlar bizlere, Turkiye’'de
sinema izleme etkinliginin pasif bir
faaliyet olmadigini, bilakis son dere-
ce yaratici, karnavelesk icerimlere
sahip bir o6zellik oldugunu imlemek-
te. Erzurum sinemalar1 hakkinda ko-
nusan Muzaffer Tagytrek ve Koksal
Gindogdunun dedigi gibi, izleyiciler
kendilerini kontrol etme gereksinimi
duymazlardi: “Biitiin sahnelerde bag-
rismalar olurdu. Cineyt Arkin digma-
nin lizerine gittiginde kiyamet kopar-
di. Alkiglar falan. Durmadan elektrik

kesilirdi. Filmin seridi kopardi. Asiri
tepki gosterilirdi. Heyecan fazlayda,
onu anlatmak yetmez yagsamak lazim.”
(Zekeriya Kaya, 13.12.2001, Muzaffer
Tagytirek ile yuz yuze goriisme). Film-
ler akici olmadigi igin ara sira da film-
ler kopardi. Genelde eger ¢ocuk mati-
nesi ise veya gengler geliyorsa hep bir
agizdan makinist 151k diye bagirildi-
gin1 amimsiyorum. (Serdar Sabuncu,
10.12.2011, Aytekin Kus ile ylz yiize
goriisme).

“Bos Besigi izledigimde 6 yasin-
daydim. Herkes aghyordu. Kartalin
¢ocugu kagirmaya calistiglr sahnede
herkes gézyaslara bogulurdu. Izlen-
dikten sonra buitiin mahallede, evlerde
sinemanin ayrintilar1 konusulurdu.
Bazi karakterleri, Erol Tag falan diis-
man olarak bilirdik. Buytkler de boy-
le bilirdi. Kimse hoslanmazdi ondan.”
(Zekeriya Kaya, 14.12.2001, Koksal
Gundogdu ile yiiz yilize goriisme).
“Hint sinema filmleri yogun izlenirdi.
Avare filmine hiicum oldu. Milletin
hingir hingtur agladigini biliyorum.
O heyecana kapilarak alkiglamak su-
retiyle katilirlardi. Alkislama, 1shik-
lama. Ko6ti insan yuhlanmirdi. Cikan
insanlara sunu sorarlardi... Acaba
film nasil? Yorum yaparlardi. Ona
gore insanlar filme girip girmeyecegi-
ne karar verirlerdi.” (Zekeriya Kaya,
13.12.2001, Muzaffer Tagytirek ile ytz
ylize gorisme). “Safranbolu sinema-
larinda Hint filmleri ¢ok tutulurdu.
Millet bu filmlerde ¢ilginca alkiglardi.”
(Serdar Sabuncu, Aralik, 2011, Ferhat
Cinar ile yluz ylize goriisme).

Sonuc¢

Sozli tarih yardimiyla
Turkiye'’de siradan insanin sinema
mekanlarindaki deneyimlerini ince-
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leyen bu ¢alisma, tarihsel ¢calismalar-
da anilarin bilimsel kavram ve teorik
bakigla iligkilendirilmesi durumunda,
Turk toplum ve kiltir yagsamini anla-
maya yonelik 6nemli bulgulara erisile-
bilecegini goéstermektedir. Turkiye’de
sinema mekani tUzerine ¢alismak, top-
lumun karakteristik yapisini, duygu-
larini, dugtincelerini, biligsel ve dav-
ranmigsal haritasin1 gikarmaya katk:
yapmak anlamina gelir. Bu calisma
ayni zamanda, izleyicilerin filmlere
yonelik yaklagimlarinmi, karakterlerle
iligkilerini, giindelik ve imgelemsel
deneyimleri arasindaki gerilimlerini
kavramamiza yardimeci olur.

Bu makalede goruldigu tzere,
insanlarin giinlik deneyimlerinde ka-
pali ve acik hava sinemalar: “istisna”
olmaktan ziyade “merkezi” bir yer tut-
mustur. Sinema mekanini kullanma,
film izlemekten, insanlar arasindaki
sosyallesmeye kadar bir dizi faaliyeti
icerir. Bu faaliyetleri daha iyi anla-
mak i¢in, Andre Gorzun analizlerin-
den yararlanabilir. Gorz, insan faali-
yetlerini ticari olan ve ticari olmayan
faaliyetler olmak tzere ikiye ayirir.
Ticari faaliyetler igine her tirli tcretli
caligma girer. Ticari olmayan faaliyet-
ler ise kendi i¢inde ikiye ayrilir. Tlki,
kendi igin ¢alisma ve ikincisi 6zerk
faaliyetler. Kendi i¢in ¢calisma insanin
hem treticisi hem de tiketicisi oldugu
kullanim degerli calismadir. Gini-
mizde yikanmak, giyinmek, ¢amasir
ve bulagik yikamak, temizlik ve alis-
veris yapmak, ¢ocuklar: yitkamak, on-
lara yemek yedirmek kendi igin ¢alis-
ma faaliyetleri arasinda yer alir (Gorz,
2007: 173-174).

Sinema mekéanlarinin insan yasa-
m1 i¢in 6nemini kavramak i¢in ticari

olmayan ikinci tlir faaliyetleri, 6zerk
faaliyetleri anlamak gerekir. Ozerk
faaliyet, kendi kendisinin amaci olan
faaliyettir. Bunlar kendileri i¢in ve
kendileri i¢inde degerlidirler. Gin-
delik yasam ic¢inde yaptigimiz seyleri
isteyebilecegimiz ve sorumluluk alabi-
lecek 6zerklik alanlarini fethetmekten
olusur. Bu faaliyetlerde 6zneler kendi
egemenliklerini yasarlar ve kisi ola-
rak kendilerini gergeklestirirler (Gorz,
2007: 191-192).

Bizler 6zerk faaliyetleri zorlama
olmadan kendiligimizden yapariz.
Kendiliginden yaptigimiz bu 6zerk
faaliyetlerde duygusal ve kultiirel
aligveris yasanir. Bu faaliyetler icin
elbette bogs zamana ihtiya¢ vardir.
Oyun, sevgi, eglence ve yogun duygu-
sal iligkiyi iceren sohbet ve bagka fa-
aliyetler 6zerk faaliyetlerdir. Sinema
mekanlarindaki deneyim, 6zerk bir fa-
aliyettir ve ¢calismanin giriginde acik-
lamaya c¢alistigimiz, heterotopik ve
dramaturjik boyutlara sahiptir. Sozli
tarth yapilan kigilerin deneyimlerini
ve deneyimlerine yonelik algilamala-
rim sosyallesmenin dogasinda arama-
miz gerekir. Bu calisma, konuyu ti-
kettigi iddiasinda degildir. Daha farkl
sosyal tarih ve so6zli tarih ¢alismalar:
konunun derinlestirilmesine ve baska
yonlerine bakilmasina katkida bulu-
nabilir.

NOTLAR

1 Mihail Bahtin'in roman ve diyaloji
arasindaki iligki tizerine yaklagimi i¢in bkz.
Karnavaldan Romana (Istanbul: Ayrinta,
2001), Dostoyevski Poetikasinin Sorunlart
(Istanbul: Metis, 2004).

2 Konuyla ilgili ayrintili kaynakg¢a igin bk.
Serdar Oztirk, “Tirkiye’de Sozlii Tarihten
Iletisim  Aragtirmalarinda  Yararlanma
Uzerine Notlar”, Milli Folklor, 2010, S. 87, s.
13-26.
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3 Mekanmn geligkili ve ¢ok iglevli dogasim
David Harvey, Umut Mekanlar: (1stanbu1:
Metis, 2008).

4 Dramaturjik iletisim mekan1 kavrami
icin bkz. Serdar Ouztirk, Mekdn ve Iktidar:
Filmlerle Tletisim Mekanlarinin Altpolitikast
(Ankara: Phoenix, 2011), B6liim 2.

5  Konuyla ilgili tarihsel ¢aligma igin bkz. Serdar
Oztiirk, Erken Cumhuriyet Doneminde Sinema
Seyir Siyaset (Ankara: Elips, 2005).

6 Bu calismanin kapsamindaki sozli tarih
calismalari, lisans ve doktora diizeyinde
verdigim  derslerde  6grencilerle  birlikte
urettigimiz projeleri icermektedir. Soézli tarih
temsil sorunundan ziyade insanlarin algilari ve
kavrayiglar1 tizerine yoneldigi i¢in, 6grenciler
kendi c¢evrelerindeki kimselerle goriismeler
yapmiglardir. Sorular derslerde tartigsma
sonucunda beraber iretilmistir. Gortsmeler
kameraya ¢ekilmis olup bunlarin birer kopyasi
ve desifreleri argivimde yer almaktadir. 3 yil
icinde 100 askin proje Uretilmesine karsin,
makale kapsaminda tiim o6rneklerin alinmasi
mimkiin degildir. Buna karsin, gériismelerdeki
bulgular ve genel yaklagim ¢aligma icerisinde
ara  baglhklarda topladigimiz  hususlara
uygundur.
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